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1. Disposiciones generales

MINISTERIO
DE OBRAS PUBLICAS
Y TRANSPORTES

20357 REAL DECRETO 56971992, de 29 de mayo. por ef gue se
establece las especificaciones técnicas que deben cumplir los
equipos terminales wilizados en ef servicio teletex.

La Ley 31/1987, de I8 de diciembre, de Ordenacién de las Telecomu-
nicaciones, establece la competencia del Ministerio de Transportes,
Turismo y Comunicaciones (hoy Ministeric de Obras Publicas
Transportes) para expedir el certificado de cumplimiento de las especiﬁ’f
caciones técnicas que permitan garantizar el funcionamiento eficiente de
los servicios y redes de telecomunicacidn, asi como la adecuada
utilizacién del espectre radioeléctrico y disponer la forma en que
deberdn realizarse los ensayos para su comprobacion,

En cumplimiento de lo dispuesto en el texto legal anteriormente
citado, ¢l articulo 8 del Reglamento de desarrollo de la Ley 31/1987,
de 18 de diciembre, de Ordenacion de las Telecomunicaciones, en
relacidn con los equipos, aparatos, dispositivos y sistermas a que se
refiere el articulo 29 de dicho texto legal, aprobade por Real Decreto
1066/1989, de 28 de agosto, establece la aprobacion por Real Decreto de
las especificaciones técnicas citadas en el parrafo anterior y su articu-
lo 5.° determina que la resolucion que certifique ¢l cumplimiento de
dichas especificaciones técnicas recibird la denominacion de Certificado
de Aceptacion.

En consecuencia, y cumplido ¢l procedimiento de informacion a la
Comisién de las Comunidades Europeas, establecido en la Directiva del
Conscjo 83/189/CEE, de 28 de marzo, y por el Real Decreto 568/1989,
de 12 de mayo, resulta necesario aprobar el Real Decreto que desarrolla
lo dispucsto en las normas juridicas anteriormente citadas para cada
cquipo y aparaté de telecomunicacién, en forma tal que.su hbre
comercializacion se efectie con las debidas garantias de cumplimiento
de las normas téenicas, para evitar que se ocasione cualquier menoscabo
de las redes de telecomunicacién publicas.

Por litimo, en la tramitacion de este Real Decreto se ha dado
audicncia a las Asociaciones de Consumidores y Usuarios, cumpliendo
asi lo exigido por el articule 2.° del Regiamento de desarrollo de la
Ley 31/1987, arriba mencionado, . R

En su virtud, a propuesta del Ministro de Obras Publicas y
Transportes, previa de liberacion del Consejo de Ministros en su reunion
cl dia 29 dc mayo de 1992,

DISPONGO:

Articulo L. ’

Los equipos terminales utilizados en el servicio teletex para los que

se desee obtener el Certificado de Aceptacion a que se refiere el ar-

ticulo 5.° del Reglamento de desarroilo de la Ley 3171987, de 18 de

dicicmbre, de Ordenacién de las Telecomunicaciones, en_relacién con

los equipos, aparatos, dispositives y sistemas a que se refiere el articu-

lo 29 de dicho texto legal, aprobado por Real Decreto 1066/1989, de 28

de agosto, deberdn cumplir las especificaciones técnicas que se publican
comao anexo | al presente Real Decreto.

Articulo 2.

En la obtencién del Centificado de Aceptacion a que se refiere el
articulo anterior serd de aplicacidn, para la exigencia de comercializa-
€ién, procedimiento y demds aspectos, lo regulado ea el Reglamento de
desarrollo de 1a Ley 31/1987, de 18 de diciembre, aprobado por Reat
Decrcro 1066/1989, de 28 de agosto. .

Articuio 3.

La soliciiud del Certificado. de Aceptacion de los equipos terminales
a utilizar en ¢l servicio teletex se formulard sezdn el modelo que se
publfca como anexo {1 af presenie Real Decreto.

Disposicién transitoria.

Los equipos terminales teletex que a la entrada en vigor del presente
Real Decreto estén amparados por el correspondiente titulo habilitante
para su conexion a la red podrin seguir conectindose de acuerdo con
dicho titulo, sicmpre que quien Io hubiera obtenido, o quien legalmente
s¢ haya subrogado cn el mismo, notifique a la Direccion General de
Telecomunicaciones, en el plazo de cuatro meses, contados desde el dia
de entrada en vigor de este Real Decreto, el titulo habilitante y las
normas técnicas que se aplicaron para la expedicién del mencionado
ll'l'}_.lfo. asi como las caracteristicas téenicas del equipo a que tal titulo se
reficre.

La Direccidn General de Telecomunicaciones acordard, mediante
resolucién motivada, la transformacidn del citado titulo en ei correspon-
dicnic Certificado de Aceptacion, a que se refiere el articulo 1, o el
seftalamicnto de un plazo para que se obtenga el oportuno certificado,
de conformidad con lo dispuesto en el Reglamento de desarrollo de Ia
Ley 31/1987, mencionado en el citado articulo. £n este Gitimo caso
podrd eximirse de la realizacion de parte de las pruebas cuando se aporte
docurnentacion suficiente que garantice que se han efcctuado las
cxigidas cn ¢l presente Real Decreto.

Disposicion final primera.

Se faculta al Ministerio de Obras Piblicas y Transportes para dictar
cuantas disposiciones se precisen para ¢l desarrolio del presente Real
Decreto.

Disposicién final segunda. -

El presente Real Decreto entrard en vigor el dia siguiente al de su
publicacién en el «Boletin Oficial del Estado».

Dado en Madrid a 29 de mayo de 1992 :
: JUAN CARLOS R.

El Ministro de Obras Piblicas y Transportes,
JOSE BORRELL FONTELLES

En suplemento aparte se publican los anexos correspondientes

MINISTERIO
DE EDUCACION Y CIENCIA

REAL DECRETO 756/1992, de 26 de junio, por el que se
20358 establece los aspectos bdsicos del curriculo de los grados
elemental v medio de las ensefianzas de musica.

La Ley Orgédnica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacién Ge.ncral del
Sistema Educativo (L.O.G.S.E.), determina, en su articulo 39.1, que la
ensefianza de la miisica comprendera tres grados: a) Grado elemental,

" que tendrd cuairo afos de duracidn; b) grade medio, que se estructurard

en tres ciclos de dos cursos académicos de duracién cada uno, y ¢) grado
superior, que comprenderd un solo ciclo, cuya duracién se determinari
en funcidn de las caracteristicas de estas ensefianzas.

Asimismo dispone, en su articulo 39.4, que para el establecimiento
det curricule de estas ensefianzas se estard a lo dispuesto en el ar-
ticulo 4. Dicho articilo 4 contiene una definicion descriptiva de los
elementos integrantes del curriculo configurindolo como el conjunto de
objetivos, contenidos, métodos pedagégicos v criterios de cvaluacion de
los ciclos y grados en los que se organiza la practica educativa; sobre esta
base, efectiia un doble reparto competencial: Por una parte, atribuye al
Gobierno el fijar los aspectos basicos del curriculo que constituirdn las

ensenanzas minimas en todo el Estado, con el fin de garantizar una

formacion comun de todos los alumnos y la validez de los titulos
correspondientes; y, por otra parte, atribuye a las Administraciones
educativas competentes et establecimicnto del curriculo, del gue forma-
rin parte, en tado caso, dichas ensenanzas minimas.

En el presente Real Decreto se determina la estructura v ordenacién
de los grados elemenial v medio de muisica, en funcién de las distintas
especialidades instrumentales que s¢ establecen en esta norma.

Asi, la nueva estructura det grado elemental y medio, amplia, en su
totalidad, la duracion de este periodo de estudios en relacion con el
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sisterna anlerier y permite, en primer lugar, una nueva otganizacion de
*los contenidos desde el comienzo def grado elemental que asegura la
mejor adaptacién de los mismos al proceso psicoevolutivo de los
alumnos y posibilita un desarrollc mas gradual del conccimiento del
lengunie y de la practica instrumental. En segundo término, el conjunto
de especialidades instrumentales v asignaturas que se establecen en cada
grado, pretende un equilibrio entre el conocimiento tedrico, el desarroilo
de las destrezas instrumentales y la aprehension de los principios
estéticos que determinan el fenémeno artistico-musical. En tercer lugar,
la nueva ordenacion académica se caracteriza por un notable incremento
de la actividad de conjunio en la que destacan: La Musica de Camara,
como prdctica imprescindible en la formacién de todo mausico; la
Orquesta, como agrupacion Bisica en el futuro ejercicio profesional de
sus componentes, y el Coro, como instrumento colectivo que permite a
las especiatidades instrumeniales ajenas a la plantilla orquestal, adquirir
los conocimientos propios de la interpretacién musical de grupo.

-Asimismo, 1a nueva ordenacion académica pretende una adaptacién
curricular de acuerdo a las caracteristicas 'y exigencias de las diversas
especialidades instrumentales, de forma que, dentro de la unidad que
debe presidir este periodo formativo, exista un tratamiento coherente
con las necesidades especificas de las diferentes espécialidades que la
integran, o .

Por otra parte, en el presente Real Decreto se fijan los aspectos
basicos del curriculo que constituven las ensefianzas minimas de musica
de los grados elemental y medio, partiendo de una nocién de curriculo
que no se circunscribe a un mero programa o plan de estudios, sinc que
engloba todas las posibilidades de aprendizaje que ofrecen los centros
especializados de ensefianza musical reglada, referidos a conocimientos
conceptuales, procedimientos. destrezas, actitudes y valores. Incluye,
ademas, el establecimiento de los medios adecuados para lograr estos
objetivos, los métodos de evaluacion de los procesos de ensefianza y
aprendizaje, asi como la capacidad de desarrollar experiencias educati-
vas en ¢l ambito docente.

Con este planteamiento se persigue.que, tanto al fijar las ensefianzas
minimas comunes para todo el Estado como al establecer los distintos
curriculos por cada Administracion educativa, estos sean suficiente-
mente amplios, abiertos y flexibles, De esta forma los profesores podran
elaborar proyectos y programaciones que desarrollen en la prictica las
virtualidades del curriculo establecido, adaptandolo a las caracteristicas
de los alumnos y a la realidad educativa de cada centro,

Sobre 1a base de estas premisas, los objetivos generales de los grados

clemental ¥y medio, y los especiticos de las diferentes especialidades.

instrumentales y asignaturas que los configuran, derivan directamente
del articulo 38 de la LOGSE, en el que se establece la finalidad que
deben cumplir las enseftanzas musicales. De acuerdo con ello, los
aspectos bdsicos de los grados clemental v medio deberdn garantizar una
formacion musical que proporcione el nivel de expresién artistica propio
de unos estudios especializados, que tienen como meta el ejercicio
profesional, y que por ello estdn destinados a aquellos alumnos que
posean aptitudes especificas v voluntad para dedicarse a ellos.

Asi, la funcién de estas ensenanzas queda claramente definida y
netamente diferenciada de otras vias para acceder al conocimiento de la
miisica trazadas en la nueva ordenacion del sistema educativo, como la
formacién musical presente en la enscianza obligatoria, que supone el
acercamiento de todos los escolares a este ambito de conocimiento, o los
estudios no conducentes a titulacion, cursados en las escuelas de miisica
a que se refiere el articulo 39.5 de la Ley 1/1990, de Ordenacién General
del Sistema Educativo, orientados a la formacién de aficionados.

De¢ acuerdo con ¢l objetivo profesional de las ensefianzas, el
plantcamiento educativo de los grados elemental y medio se fundamenta
en el estudio de una especialidad instrumental que actia de eje
vertebrador del curriculo con la doble finalidad preparatoria de servir de
formacian bdsica para acceder a estudios de espectalizacién en el grado
supertor, dentro de la opcidn elegida, o servir de fundamento para la
apertura hacta otros ilinerarios.

Por otra parte, los contenidos que se establecen no han de ser
interpretados como unidades tematicas. ni, por tanto, necesariamente
organizados tal y como aparecen en este Real Decreto. Recogen una
relacién que incluye diversas variedades del «saber hacer» tedrico-
prictico junto a contenidos de orden estético propios de las enscfianzas
musicales, asi como aquellos de cardcter moral que deben estar presentes
en todo el proceso educativo. La ordenacion y sistematizacion de los
mismos corresponde a los proyectos y programaciones que elaboren los
profesores v los centros. Cabe destacar, en relacién con los contenidos
de las especialidades instrumentales, una caracteristica comitn: La
necesidad de conjugar, desde el inicio del proceso de ensehanza y
aprendizaje, comprension y expresion, conocimiento y realizacion, Este
proceso complejo de educacion artistica debe tener en cuenta que los
contenidos esenciales en la formacion de un musico gue se expresa a
través de un instrumento estin presentes, casi en su totalidad, desde el
inicio de los estudios, y que su desarrollo se realiza no tanto por.la
adquisicién de nuevos elementos como por la profundizacién perma-
nenie de los mismos. En c¢sla trayectorta. el grado de dificultad
interpretativa vendra determinado por la naturaleza de las obras que en
cada tramo del proceso se selecctonern.

Finaimente, los criterios de evaluacion establecen el tipo y grado de
aprendizaje que se espera hayan alcanzado los alumnos en un momento
determinado, respecto de las capacidades indicadas en los objetivos
generales y los especificos de cada especialidad. El nivel de cumpli-
miento de estos objetivos, en relacion con los criterios de evaluacién
fijados, no ha de ser medido de forma mecdanica, sino con flexibilidad,
teniendo e£n cuenta ¢l contexto del alumno, es decir, el ciclo educativo
en el que se encuentra, asi COMOo sus propias caracteristicas y.posibilida-
des. La evaluacidén cumple, ademds una funcion formativa, al ofrecer al

g

profesorado unos indicadores del desarrollo de los sucesivos niveles de ——

aprendizaje de sus alumnos, con la consiguiente posibilidad de aplicar
niecanismes correctores de las insuficientas advertidas. Por otra parte,
esos indicadores constituyen una fuente de informacion sobre e} mismo
proceso de ensefianza. De esta forma, los criterios de evaluacidn vienen
a ser un referente fundamental de todo el proceso interactivo de
ensefianza y aprendizaje. ’ E

En suma, esta nueva ordepacidn de las ensefanzas musicales
prelende garantizar no sélo una sélida formacion en lo referente al
aspecto puramente practico del dominio de [as distintas técnicas
instrumentales, sino también ¢n lo concerniente al conocimiento por
partc del alumno, con independencia de su especialidad, de todos

. aquellos aspectos inherentes al hecho musical como fendmeno tanto

histérico-cultural, como estético o psicoldgico. De ahi que se conceda a
determinadas asignaturas una relevancia especial, en beneficio de una
formacion musical global mas acorde con el caricter humanista que
exige la formacién integral del masico.

Para Ia claboracion de esta norma han sido consultadas tas Comuni-
dades Autdnomas con plenas competencias en materia educativa, en el
seno de la Conferencia Sectorial de Educacion.

En su virtud, a propuesta del Ministro de Educacion y Ciencia,
previo informe del Consejo Escolar- del Estado, de acuerdo con el
Consejo de Estado y previa deliberacion del Consejo de Ministros en su
reunion del dia 26 de junio de 1992, ’

DISPONGO:
Articulo 1,

La ensenanza de la musica en sus grados elemental y medio se
organizard en cuatro cursos de grado elemental y tres ciclos de dos
cursos cada uno de grado medio, segin lo dispuesto en el articulo 39.1,
apariados a) y b}, respectivamente, de la Ley Qrgdnica 1/1990, de 3 de
octubre, de Ordenacién General del Sistema Educativo.

" Articulo 2.

1. A los efectos de lo dispuesto en este Real Decreto se entiende por
curriculo de las ensefianzas de musica de grado elemental y medio, el
conjunto de objetivos, contenidos, métodos pedagogicos y criterios de
evaluacién que han de regular la prictica docente en estos grados.

2. Los aspectos basicos del curriculo que constituyen las ensefian-
zas minimas, correspondientes a los grados elémental y medio de
misica, se regirin por lo regulado en el presente Real Decreto, de
acuerdo con lo establecido en el articulo 4.2 de la Ley Organica 1/1990,
de 3 de octubre, de Ordenacién General del Sistema Educativo,

Articulo 3. -

Al establecer el curriculo de los grados elemental y medio, las
Adminisiraciones educativas fomentaran la autonomia pedagogica y
organizaiiva de los centros, favorecerin el trabajo en equipo de los
profesores y estimulardn la actividad investigadora de los mismos a
pariir de su prictica docenie.

Articulo 4.

El grado elemental de las ensenianzas de muosica tendrd como
objetive contribuir a desarrollar en jos alumnos las siguientes capa--
cidades: .

a) Apreciar la importancia de la mdsica como lenguaje artistico y

medio de expresion coltural de los pueblos y de las personas.
b) Expresarse con sensibilidad musical y estética para inierpretar y

“disfrutar la musica de las diferentes épocas v estilos, y para enriquecer

sus posibilidades de comunicacién y de realizacién personal. )

¢} Interpretar en piblico, con la necesaria seguridad en si mismos
para vivir la misica como medio de comunicacién.

d) Interpretar musica en grupo habituandose a escuchar otras voces
o instrumentos y a adaptarse equilibradamente al conjunto.

e) Ser conscientes de la importancia de! trabajo individual y
adquirir las técnicas de estudio que permitan la autonomia en el trabajo
y la valoracién del mismo. -

fy Valorar el silencio como elemento indispensable para el desarro-
llo de la concentracion, la audicién interna v el pensamiento miusical.

Articalo 5. )
El curriculo de grado clemcenial se establecerd en las siguientes
¢specialidades instrumentaics:
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Acordeon.

Fagot.

Flauta travesera.
Flauta de Pico.
Guitarra, -
Instrumentos de Pua.
Oboe,

Percusion.
Piano.
Saxof6n.
Trompa.
Trompeta.

- Tromban.
Tuba.
Viola,

Viola da Gamba.
Violin. :
Violoncello,

Articulo 6.

El curriculo de las ensefianzas de misica de grado elemental se
organizari en:

a) Asignaturas de obligatoria inclusion en todos los curriculos que
conduzcan a un mismo certificado en la especialidad instrumental
correspondiente.

b} Asignaturas determinadas discrecionalmente por cada Adminis-
tracion educativa al establecer el curricule de grado elemental.

Articulo 7,

Las asignaturas de obligatoria inclusion a que se refiere el articulo
6, a}, del presente Real Decreto seran:

a) Instrumento, de acuerdo con lo establecido ¢n el articulo 5.
b) Lenguaje musical.

Articulo §.

El grado medio de las ersefianzas de musica tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las siguientes capacidades:

a) Habiarse a escuchar musica para formar su cultura musical y
establecer un concepto estético que les permita fundamentar y desarro-
Itar los propios criterios interpretativos.

b) Analizar y valorar criticamente la calidad de Ia misica en
relacién con sus valores intrinsécos.

¢) Participar en actividades de animacion musical y cultural gue les
permitan vivir la experiencia de trasladar el goce de la misica a otros.

d) Valorar el dominio del cuerpo y de la mente para utilizar con
seguridad la técnica y concentrarse en la audicién e interpretacion.

€) Aplicar los conocimientos armonicos, formales e histdricos para
conseguir una interpretacion artistica de catidad.

f)  Tener la disposicién necesaria para saber integrarse en un grupo
como un miembro mds del mismo o para actuar como responsable del
conjunto.

2) Actuar en puablico con autocontrol, dominio de la memoria y
capacidad comunicativa.

h) Conocer ¢ interpretar obras escritas en lenguajes musicales
contempordneos como toma de contacto con la musica de nuestro
tiempo. :

i) ~Formarse una imagen ajustada de si mismo, de su caracteristicas
y posibilidades, y desarrollar hibitos de estudio valorando el rendi-
miento en relacion con el tiempo empleado.

Articulo 9.

El curriculo de grado medio se establecerd en cada una de las
especialidades fijadas en el articulo 5 dei presente Real Decreto y en las
especialidades de Canto, Instrumentos de cuerda pulsada del Renaci-
miento y Barroco y Organo.

Articulo 10.

El curriculo de las ensedianzas de miisica de grado medio se organi-
zara en:

A)  Asignaturas de obligatoria inclusién en todos los cutriculos que
conduzcan a un mismo Uiulo en la especialidad instrumental correspon-
diente. A su vez, estas asignaturas se dividirdn en:

a) Asignaturas comunes, que deberan realizar todos los alumnos,
con independencia de la especialidad instrumental cursada.

b) Asignaturas propias de cada especialidad, que deberan cursar los
alumnoes de cada una de éstas.
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B} Asignaturas determinadas discrecionaimente por cada Adminis-
tracion educativa al establecer ¢l curriculo de grado medio.

Articulo 11.

1. Las asignaturas comunes de obligatoria inclusién a que se refiere
el articulo 10, a), serin:

Instrumento, de acuerdo con lo establecido en el articulo 9.
~ Lenguaje miusical,

Armonia.

Musica de Ciamara,

2. Ademds de las asignaturas fijadas en el apartado anterior, los
alumnos tendran que realizar fas siguientes propias de cada especialidad,
de acuerdo con el articulo 0, b): :

a} En las espécialidades de Arpa, Clarinete, Contrabajo, Fagot,
Flauta travesera, Oboe, Percusion, Saxofon, Trompa, Trompeta, Trom-
bon, Tuba, Vicla, Violin y Violoncello:

Orquesta.

b) En las especialidades de Acordedn, Canto, Clave, Flauta de Pico,
.Guitarra, Instrumentos de cuerda pulsada del Renacimiento y Barroco,
Instrumentos de Pua, Organo, Piano y Viola da Gambar

Coro.

3. Las Administraciones educativas deterl:ninarén los ciclos en los
que se deberdn realizar las asignaturas establecidas en los apartados ! y
2 del presente articulo. ’

Articulo 12,

Los contenidos, objetivos y criterios de evaluacién que constituyen
las enserianzas minimas, correspondientes a las distintas asignaturas y
especialidades de grado elemental y medio a que se refieren los articulos
anteriores, serdn los incluidos en los anexos I, a) y I, b), respectivamente,
del presente Real Decreto.

Articulo 13,

1. El tiempo lectivo minimo correspondiente a Jos contenidos
basicos de las ensefianzas minimas, de conformidad con lo dispuesto en
el articulo 4.2 de la Ley Orgdnica 1/1990, de 3 de octubre, de
Ordenacion General del Sistema Educativo, serd el establecido en el
anexo I del preseate Real Decreto.

2, Durante todos los cursos de los grados elemental y medio, los
alumnos recibirin, al menos, sesenta minutos semanales de ensedanza
instrumental individual, salvo en el grado elemental de la especialidad
de percusién, en ¢l cual la ensefianza instrumental sera colectiva, con
una relacién numérica profesor-alumno no superior a 1/5.

Articulo 14.

I. De acuerdo con lo dispuesto en el articulo 40.1 de fa Ley
Orgdnica 1/1990. de 3 de octubre, las Administraciones educativas
podran establecer criterios de ingreso al grado elemental, que tendrdn cn
cucnta entre otras circunstancias la edad idonea para iniciar las
ensefianzas, .

2 Para acceder al grado medio de las ensefianzas de musica serd
preciso superar una prueba especifica de acceso de acuerdo con lo
eslat%!ecido en ¢l articulo 40.2 de la-Ley Orgdnica 1/1990, de 3 de
octubre. -

3. Asimismo, y de acuerdo con lo establecido en el citado articulo,

podrd accederse a cada curso de grado medio sin haber cursado los

anteriores siempre que, a través de una prucba, el aspirante demuestre
poseer los conocimientos necesarios para cursar con aprovechamiento
las ensenanzas correspondientes.

4. Correspondera a las Administraciones educativas la regulacién
de las pruebas a que se refieren los apartados 2 y 3 del presente articuto,
en las que se valorard la madurez, aptitudes y conocimientos para cursar
con aprovechamiento las ensefianzas de grado medio, de acuerdo con ios
objetivos establecidos en el presente Real Decreto. :

Articulo 5.

1. La evaluacién de los grados elemental y medio se llevard a cabo
teniendo en cuenta los objetivos educativos y los criterios de evaiuacion
establecidos en el curriculo. ]

2. La evaluacion del aprendizaje de los alumnos serd continua ¢
integradora, aunque diferenciada, segun los distintas asigraturas del
curriculo,

3. La evaluacion sera realizada por el conjunte de profesores del
alumno coordinados por et profesor tutor, acluando cichos profesores d:
manera integrada a lo largo del proceso de evaluacion y en 12 adopcion
de las decisiones resultanies de dicho proceso.

4. Los profesores evaluardn tanto el aprendizaje de los clumnos
como los procesos de ensefianza y su propia praciica docente,

ey
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Articulo 16.

t. " El limite- de permanencia en ¢l grado elemental sera de cinco
afios, sin que, en ningin caso, los alumnos puedan permanecer mas de
dos afios en el mismo curso. En el grado medio, el limite de permanencia
en ¢! total del grado serd de ocho aios, no pudiéndose permanecer mis
de tres en cada ciclo, ni mds de dos en el mismo curso. : .

2. Con caracter excepcional, de acuerdo con lo que establezcan las
Administraciones educativas, s¢ podrd ampliar en un afio la permanen-
cia en cada uno de los grados en supuecstos de enfermedad grave, que
impida el normal desarrollo de los estudios u otros que merezcan igual
consideracidn. :

3. En el grado elemental y en el grado medio la calificacion

negativa en dos o mads asignaturas impedira la promocion de un alumno
al curso siguiente. : '

4. Las Administraciones educativas establecerdn los criterios nece-
sarios para posibilitar la recuperacion de la asignatura pendiente.

Articulo 17.

Las Administraciones educativas establecerin las condiciones para la
matriculacién, ¢on cardcter excepcional, en mds de un curso académico,
de acuerdo con lo establecido en el articulo 39.2.de la Ley Orgénica
1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacion General del Sistema Educativo.
Articulo 18. ' ‘

Los alumnos que trasladen su matricula desde el dmbito de gestion

- de una Administracion educativa al de otra se incorporardn en el curso

correspondiente. El Ministerio de Educacién y Ciencia, previo informe
de tas Comunidades Aurénomas, determinara los elementos bdsicos de
los informes de. evaluacion, asi como los requisitos formales derivados
d;: dicho preceso que sean precisos para garantizar la movilidad de los
alumnos.

Articulo 19,

I. Los alumnos que al término del grado elemental hayan zlcan-
zado los objetivos del mismo recibiran el correspondiente certificado

acreditativo.

2. Los alumnas que al término de grado medijo hayan alcanzado los
objetivos del mismo tendrdn derecho al titulo profesional en el que
constard la especialidad cursada. -

Disposicién adicional primera.

- La relacion de especialidades contenida en los articulos 5 y 9 podra
ser ampliada con las correspondientes al curriculo de instrumentos que,
por su raiz tradicional o grado de interés etnogrifico y complejidad de
su repertorio, 0 por su valor historico en la cultura musical europea y
grado de implantacion en el ambito territorial correspondiente, requie-
ran ¢l tratamienio de especialidad. A estos efectos, las Administraciones
educativas formulardn propuesta comprensiva de la concurrencia de
estos méritos. ) '

El establecimiento del curriculo se regird por lo establecido en el
articulo 4 de la Ley Organica 1/1990, de Ordenacién General del
Sistema Educativo.

Disposicién adicional segunda.

Las Administraciones Educativas adoplaran las medidas oportunas
para la adaptacion del curriculo a las necesidades de los alumnos con
minusvalias. En todo caso dichas adaptaciones deberan respetar en lo
esencial los objetivos fijados en el presente Real Decreto.

Disposicion adicional tercera.

I. Las Administraciones educativas facHitardn al alumnado la
posibilidad de cursar simultdncamente Jas ensenanzas de misica y las de
régimen general a través de la creacion de centros integrados y de la
coordinacién en la organizacién y ordenacion académica de ambos tipos
de estudios. ) : :

- A tales efectos adoptaran las medidas oportunas para la aplicacion de
las convalidaciones que apruebe el Ministerio de Educacién y Ciencia en
relacion con las dreas y materias de ensefianzas de répimen general y las
cnsciianzas de misica reguladas en el presente Real Decreto. Asimismo,
as Administraciones educativas podrin establecer convalidaciones
cuando éstas afecten a las materias optativas de educacién secundaria
obligatoria o Bachillerato, y regular, en el ambito de sus competencias,
adaptaciones curriculares encaminadas a facilitar la simultaneidad de
estudios. . .

2. De acuerdo con lo establecide en ¢f articulo 41.2 de la Ley
Orgéanica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacion General del Sistema
Educaiivo, los alumnos que hayan superado el tercer ciclo de grado
medio de musica y las materias comunes de Bachillerato obtendran el
tiuio Jde Bachiller.

3. .El Bachillerato especifico a que se refiere el apartado anterior
recibird la denominacion de Bachilierato en Muisica, v se considerard
integrado por las. asignaturas de tercer ciclo de grado medio en la
especialidad correspondiente y, ademads, finicamente, las materias comu-

- nes de Bachillerato. ) . .
Las ensefianzas recogidas en ¢l apartado anterior podrdn cursarse

simuliincamente. Asimismo, podrin realizarse los estudios de las
citadas materias comunes de Bachillerato con posterioridad a la supera-
cion del tercer ciclo de grado medie- de misica.

Disposicion adicional cuarta.

El Ministerio de Educacidn y Ciencia, previo informe de los drganos
correspondientes de las Comunidades Auténomas, establecerd las condi-
ciones de incorporacion a los presentes estudios de aquellos alumnos
afectados por planes anteriores.

Disposicion adicional quinta.

Las Administraciones educativas adoptarin las medidas oporiunas
para desarrollar lo previsto en el articulo 39.5 de la Ley Orgdnica 1/1990.
de Ordenacién General del Sistema Educativo, sobre creacion de
escuelas de musica. - :

Disposicidn transitoria (inica.

A partir. de la entrada en vigor del presente Real Decreto, la
ordenacién académica contenida en el Decreto 2618/1966, de 10 de
septiembre. y disposiciones que lo modifican regira hasta tanto vayan
cumpliéndose los plazos de implantacién v extincion general de las
ensefianzas de musica previstos en los articulos 25, 26, 27, 28 y 29 del
Real Decreto 986/1991, de 4 de junio, por el que se aprueba el
calendario de aplicacion de la nueva ordenacion del sistema educativo.
Asimismo, continuard en vigor, en los supuestos recogidos en el articulo
322 y con el alcance previsto en el articulo 34 del precitado Real
Decreto, para los alumnos que estando cursando los estudios de un
grado al amparo del sisterna educativo anterior, resulten afactados por
la implantacion del nuevo y opten por finalizar ese grado por ¢l plan
regulado en el citado Decreto 2618/1966, de 10 de septiembre.

Disposicién final primera.

1. El presente Real Decreto, que se dicta en virtud de la habilita-
¢ién que confiere al Gobierno el articulo 4 en relacién con el 39.4 de la
Ley Orgdnica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacién General del
Sistema Educativo, y en uso de la competencia estatal para la-fijacién
de las ensefanzas minimas recogida expresadamente en la disposicion
adicional primera, 2, ¢}, de la Ley Orgdnica 8/1985, de 3 de julio.
reguladora del Derecho a la Educacidn, tiene cardcter de norma basica.

El Ministro de Educacién y Ciencia y las autoridades correspon-
dientes de tas Comunidades Autonomas podrén dictar, en el dmbito de
sus respectivas competencias, las normas que scan precisas para su
aplicacion y desarrolio. ’

Disposicion final segunda.

El presente Real Decreto entrard en vigor el dia siguiente al de su
publicacion en el «Boletin Oficial del Estado».
Dado en Madrid a 26 dé junio de 1992,

JUAN CARLOS R.

[ E! Ministro de Educacidn y Ciencia,

ALFREDO PEREZ RUBALCABA

-

- . ANEXO La)

Ensefianzas minimas correspondientes al grado elemental
de muisica

LENGUAJE MUSICAL

INTRODUCCION

Pocas analogias interdisciplinarias pueden darse en que los puntos
comunes sean tantos y de tan variada indole como entre la mysica y cl
lenguaje; como en ¢l lenguaje. ef ser humano adquiere la capacidad de
la comprension musica! en los primeros anos de su existencia, aunque,
por razones obvias y a diferencia de lo que ocurre con el fenguaje, el uso
quc en la infancia pueda Hegar a hacerse de Ja musica para la propia
expresién se halle por fuerza limitado y subordinade a un cuidadoso
aprendizaje \écnico.

foay g
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Como ¢l lenguaje, la miisica precisa del sonido como soporte fisico,
a partir del cual se desarrolla y dota de un significado que le es propio.
Las propias leyes del sonido se encargan de configurar el resto de
caracteristicas del hecho musical, que de nuevo como eb lenguaje se
basan principalmente en una serie de exigencias psicofisiologicas que las
deferminan; ademas de.las cualidades propias del senido (timbre, altura,
intensidad, etc.) juega un papel destacadisimo la organizacién del sonido
en unidades minimas temporales, que forman a su vez parte de una serie
de unidades cada vez mayores cuya suma, en dltima instancia, configura

la forma musical en su aspecto global. Como en el lenguaje, pues, puede }

hablarse en masica de elementos morfoldgicos y sintacticos como base
dc una retdrica posterior. ) . )

Lo que en expresion mas acorde con nuestra época llamamos
globalmente «Lenguaje musical», recoge toda la tradicién «solfistica»
desde sus origenes como. tal disciplina de solmisacidn hasta finales del
siglo XIX con las escuelas del «Do fijow y del «Do moévil». Los
contenidos del lenguaje musical planiean un entendimiento practico e
intuitivo de todos ¥ cada uno de los aspectos del hecho musical desde
los esquemas mids embrionarios a los progresivamente mds complejos,
con una paulatina racionalizacion y adquisicién de las técnicas que
permitan abordar en su momento las obras de cualquier etapa historica,
sin olvidar el lenguaje originado por la disgregacion del sistema tonal-

. bimodal con las complejidades y novedades timbricas, ritmicas y
grificas que comporta. ' -

La finalidad esencial del lenguaje musical es el desarrollo de las
capacidades vocales, ritmicas, psicomotoras, auditivas y expresivas, de
modo que el codigo musical pueda convertirse en instrumento atil y
cficaz de comunicacion y representacion; funciones bdsicas que aparecen
en la préctica musical, al igual que en toda aetividad lingiistica.

Es importante destacar esta finalidad comunicativa para adoptar un
enfoque basado en la expresién y en el conocimienio de un sistema de
signos que sélo adquiercn sentido cuando estdn interrelacionados.
cuando configuran un discurso. Por ello, el proceso de adquisicion de los
conocimientos del lenguaje musical en el grado elemental deberi
apoyarse en procedimientos de desarrollo en las destrezas necesarias
para [a produccién y recepcién de mensajes.

En el iranscurso del grado elemental, la accién pedagdgica se dirigird
a conseguir un dominio de la lectura y escritura que le proporcione al
alumno autonomia para seguir profundizando posteriormente en el
aprendizaje del lenguaje sin olvidar que 1a comprension auditiva es una
capacidad que hay que desarrollar sistematicamente por ser el cido la
base de la recepcién musical. Asimismo es esencial que los alumnos
vean que lo aprendido les es \itil en su prictica instrumental.

La presentacion de los contenidos en el curriculo de grado. elemental
se centra sobre. tres grandes ejes: El uso de la voz ¥ su funcién
comunicativa a través del canio, la consideracion de’ los “aspectos
psicomotores en el desarrollo de 1z educacion ritmica y, finalmente, Ja
escucha musical comprensiva. El aprendizaje, por lo tanto, basado en la
practica sistematica se plantea como metas cuatro capacidades esencia-
les: Saber escuchar, saber cantar, saber leer y saber escribir, estable-
ciendo dicho proceso de acuerdo al siguiente orden: Hacer-oir/sentir-
-reconocerfentender. e . C e e - -

" El desarrolic de los contenidos deberd de temer muy en cuenta,
especialmente durante los dos primeros afos, la realidad de conocimien-
tos y practica musical con la que los alumnos se incorporan a la
enscnanza especializada de la musica, ademas de procurar, en todo
momento, una adaptacién a las caracteristicas propias de las etapas de
maduracion mental en las que dichos alumnos se encuentran ya que de
¢sta subordinacién depende el que no existan disfunciones de ritmo, de
intensidad o de metodologia en los procesos de ensefianza-aprendizaje.

OBJIETIVOS

Lz ensefianza de lenguaje musical en el grado elemental tendrd como
objctivo contribuir a desarrollar en los alumnos fas capacidades siguien-
1es:

a) Compartir vivencias musicales con los compafieros del grupo.
que le permitan enriquecer su refacion afectiva con la musica a través
del canto, del movimiento, de la audicién y de instrumentos.

b) Utilizar una correcta emision de la voz para la reproduccion
intervilica y melodica general, hasta considerarlas como un lenguaje

- propio, tomando ¢l canto como actividad fundamental.

¢) Demostrar la coordinacién motriz necesaria para la correcta
interpretacion del ritmo, utilizando las destrezas de asociacion y
disociacidn correspondicntes: -

d) Utilizar el «oide interno» para relacionar la audicién con su
representacion grafica, asi comd para reconocer timbres, esiructuras
formales, indicaciones dindmicas, expresivas, temporales, etcétera.

e) Interpretar de memoria melodias y canciones que conduzcan a
una mejor comprension de los distintos pardrnetros musicales.

- ) Relacionar tos conocimientos practicos de lectura y escritura con
el repertorio propio del instrumento,

g} Realizar experiencias armdénicas, formales, timbricas, etcétera.,
que estdn en la base del pensamiento musical consciente, partiendo de
la prictica auditiva vocal e instrumental.

CONTENIDOS

Ritmo:

Percepcion, identificacién e interiorizacion del pulso.

Percepcion e identificacién del acento.

Unidadeés métricas: Reconacimiento de compases binarios, ternarios
¥ cualernarios. : . )

Figuras ritmicas. Formulas ritmicas basicas. Simultaneidad de rit-
mos.

Tempo v agdgica. : .

Prdctica, identificacidn y conocimiento de formulas ritmicas basicas
originadas por el pulso binario o ternario.

Prictica, identificacion y conocimiento de grupos de valoracion
especial contenidos en un pulso.

Prictica, identificacion y conocimiento de signos que modifican la
duracién (puntillos, ligaduras).

Préctica. identificacion y conocimiento de hechos ritmicos caracteris-
ticos: Sincopa, anacrusa, etcétera.

Prictica e identificacion de cambios de compas con interpretacion de
cquivalencias pulse = pulso o figura'= figura.

Entonacién, audicidén y expresion:

Conocimiento de la voz y su funcionamiento. Respiracién, emision,.

articulacién, elcétera.

La alwra: Tono, intensidad, color, duracion, afinacion determinada
¢ indeterminada, etcétera.

Sensibilizacién. y practica auditiva y vocal de los movimientos
melodicos.

Reproduccion memorizada vocal o escrita de fragmentos melddicos
0 canciones.

Prictica de lectura de notas unido a la emisién vocal del sonido que
les corresponde. Claves de Sol en segunda y Fa en cuarta.

Reconocimiento auditivo o reproduccidn vocal de intervalos melodi-

cos simples ~mayores, menores y justos-, dentro y fuera del concepto,

tonal.

Reconocimiento auditivo de intervalos arménicos simples -mayores,
MENores y justos—, ’ :

Interpretacion vocal de obras adecuadas al nivel! con o sin texto, con
0 sin acompafamiento. :

Préctica_de lectura de notas escritas horizontal o verticaimente en
claves de Sol y Fa en cuarta y, en su caso, las claves propias del
instrumento trabajado por el alumno.

Sensibilizacién y conocimiento de grados y funciones tonales,
escalas, alteraciones. -

Sensibilizacion, identificacion y reconocimiento de elementos bisi-
cos arménicos y formales ~tonalidad, modalidad, cadencias, modulacio-
nes, frases, ordenaciones formales-: Repeticiones, imitaciones, varizcio-
nes, contraste, sobre obras adaptadas al nivel.

Reproduccién de dictados ritmicos, melodicos y ritmico-meladicos a
una voz.

.. Identificacion de errores ¢ diferencias entre iin fragmenio é5¢rito y

fo escuchado. .

Identificacidn, conocimiento e interpretaciéon de los términos y
signos que afectan a la expresién.

Utilizacién improvisada de los elementos del lenguaje con o sin
propuesta previa.

CRITERIOS DE EVALUACION

1. Imitar estructuras melodicas y ritmicas breves con la voz y con
la percusion. .

Este criterio de evaluacion pretende comprobar el grado de memoria
v la capacidad de reproducir con fidelidad el mensaje recibido 1anto en
SUS aspectos Sonoros como en su realizacion motriz.

2. Reconocer auditivamente el pulso de una obra o fragmento, asi
como el acento periddico. :

Con este criterio de evaluacion se trata de constatar la percepeion del
pulso comgo referencia basw_a_ para la ejecucion ritmica, asi como la
identificacién del acento periddico base del compas.

3. Mantener el pulso durante periodos breves de silencio.

Tiene por objetivo lograr una correcta interiorizacidn del pulso que
le permite una adecuada ejecucion individual o colectiva. -

4. Ejecular a través de rercusion, insirumental o vocalmente
estructuras ritmicas de una obra o fragmento.

Con este criterio de evaiuacion se pretende constatar la capacidad de
encadenar diversas formulas ritmicas adecuadas a nivel con toda
precision y dentro de un tiempo establecido,

5. Aplicar un texto a un ritmo sencilio o viceversa.

Se trata de evaluar con este criterio la capacidad del alumno para
asociar ritmos con palabras o frases de igual acentuacion.

DCITY)
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6. Identificar auditivamente e interpretar cambios sencillos de
compas. : :

Se intenta verificar la capacidad de percepcidn auditiva y de
realizacidn_prictica de cambios de compds de una unidad igual o
diferente. En ese caso solamente:

1) negra = negra, 2) negra = negra con puntille, 3) negra = blanca, 4}
corchea = corchea, y viceversa, en los casos 2) y 3).

7. Entonar una melodia o cancién tonal con o sin acompana-
mienio. .

Tiene por objeto comprobar la capacidad del alumno para aplicar sus

técnicas de entonacién y justeza de afinacién a un fragmento tonal.

aplicando indicaciones expresivas presentes en la partitura. De produ-
cirse acompanamiento instrumental, éste no reproducird la melodia.

8. Leer internamente, er un tiempo dado y sin venficar la
entonacion, un texto musical y reproducirlo de memoria.

_ Este criterio trata de comprobar la capacidad del alumno para
imaginar, reproducir y memorizar imigenes sonoras de eardcter melo-
dico-ritmico a partir de la observacidn de la partitura.

9. ldentificar y entonar intervafos armdnicos o melddicos mayeres,

menores o justos en un registro medio.

Este criterio permite detectar el dominio del intervalo por parie del
alumno, bien identificando el intervalo arménico o melodico, bien
entonando este dltimo. : ’

10, ldentificar auditivamente el modo (mayor-menor) de una obra
0 fragmentq.

*Se pretende constatar la capacidad del alumno para reconocer este
fundamental aspecto del lenguaje, dindole elementos para su audicién
intcligente, .

1i. Repreducir modelos meladicos sencillos, escalas o acordes a
partir de diferentes alturas.

_Se trata de comprobar {3 destreza del alumno para reproducir un
mismo hecho melédice desde cualguier sonido manteniendo correcta-
menie la intervilica del modelo y entendiendo la tonalidad como un
hecho constanie. ‘ .

12. Improvisar estructuras ritmicas sobre un fragmento escuchado.

Con este criterio de evaluacién se pretende estimular la capacidad
creativa del alumne aplicando libremente formulas ritmicas conocidas
o no, acordandolas con e} pulso y el compds del fragmento escuchado.

13. Improvisar mejodias tonalgs breves.

Este criterio pretende comprobar la asimilacion por parte del alumno
di los concepios toitales basicos hacicnds uso libre de los elementos.

14. Reproducir por escrito fragmentos musicales escuchacdos.

Mediante este criterio se evalia la capacidad def alumno para
interiorizar y reproducir imagenes sonoras percibidas. Segin ¢l nivel de
dificuitad propuesto, esta reproduccién puede circunscribirse a aspectos
ritmicos o meldédico-tonales, o bien a ambos conjuntamente.

S Describir con posterioridad a una audicién los rasgos caracte-
risticos de las obras escuchadas o interpretadas.

~ Este criterio de evaluacién pretende constatar la capacidad del
alumno para percibir aspectos distintos: Ritmicos, melddicos, modales,
cadenciales, formales, timbricos, etcétera, seleccionando previamente
los aspectos que deban ser identificados o bien dejando libremente que
identifiquen los aspeclos que les resulien mds notorios.

16. Improvisar individual o colectivarménte pequefias formas musi-
cales partiendo de premisas relativas a diferentes aspectos del lenguaje
musical.

Este criterio de evaluacidn pretende comprobar ¢l desarrollo creativo
y la capacidad de séleccionar elementos de acuerdo con una idea y
estructurados en una forma musical. Asimismo s¢ pretende gue sean
capaces de discernir ideas principales y secundarias.

INSTRUMENTOS
INTRODUCCION

Los cuatro cursas que componen ¢l grade elemental configuran una
etapa de suma imnportancia para ef desarrollo det futuro instrumentista,
ya.que a lo largo de este periodo han de quedar sentadas las bases de una
wcnica correcta v eficaz v. lo que es aun mds imporante, de unos
congeptos musicales que cristalicen. mediando el tiempo necesario para
la maduracicn de todo ¢llo, en una autentica conciencia de intérprete.

La problematica de la interpretacion comienza por el correcto
entendimiento del texto, un sistema de signos recogidos en la partitura
que, pese a su continuo enriquecimicnto a lo Jargo de los siglos, padece.
-y padecerd siempre— de irremediables limitaciones para representar el
fenémeno musical como algo esencialmente necesitado de recreacidn,
como algo susceptible de ser abordado desde perspectivas subjetiva-
mente diferentes. ’

Esto, por 1o pronto, supone el aprendizaje -que puede ser previo o
simultdneo con la prictica mstrumental- del sistema de signos propio de
la musica, que se emplea para fijar, siquiera sea de manera a veces.
aproximativa, los datos esenciales en ¢l papel. La tarea del futuro
intérprete consiste, por lo tanto, en: 1.° Aprender a leer correctamente
la partitura; 2.° penetrar después, a través de la lectura, en el sentido de
lo escrito para poder apreciar su valor estético, y 3. desarrollar al propio
tiernpo, la destreza necesaria en el manejo de un instrumento para que
la ejecucién de este texto musical adquiera su plena dimension de
mensaje expresivamente significativo. :

Una concepecion pedagogica moderna ha de partir de una premisa
bdsica: La vocacion musical de un nifo puede, en numerosisimaos ¢asos
-tal vez en la mayoria de ellos- no estar aun claramente definida, lo cual
exige de manera imperativa que la suma de conocimientos tedricos que
han de inculcarsele y las inevitables horas de practica a las que se verd
sometido le sean presentadas de manera tan atractiva y estimulante
como sea posible, para que él se sienta verdaderamente interesade en la
tarea que s¢ I¢ propone, v de esa manera su posible incipiente vocacion
s¢ vea reforzada. . -

La evolucién intelectual y emocional a Ja edad en que se realizan tos
estudios de grado elemental —ocho a doce arios, aproximadamente- es
muy acelerada; ello implica que los planteamientos pedagégicos, tanto
en ¢! plano general de la didactica como en el mas concreto y subjetivo
de la relacién personal entre Profesor y alumno han de¢ adecuarse
constantemente a csa realidad cambiante que es la personalidad de este
tltimo, aprovechar al maximao la gran receptividad que es caracterisiica
de Ia edad infantil, favorecer el desarrollo de sus dotes innatas, estimular
la maduracion de su afectividad y, simultdneamente, poner a su alcance
los medios que le permitan ejercitar su creciente capacidad de abstrac-
cién.

La mausica, como todo lenguaje, se hace inteligible a través de un
procese mas ¢ menos dilatado de familiarizacién que comienza en la
primera infancia, mucho antes de que el alumno esté en la edad y las
condiciones precisas para iniciar estudios especializados de grado
elemental. Cuando llega ese momento, el alumno, impregnado de la
musica que llena siempre su entorno, ha aprendido ya a reconocer por
la via intuitiva los elemenos de ese lenguaje; posee, en cierto modo, las
claves que le permiten «enienderion, aun cuando desconozca fas leyes
que lo rigen. Pero le es preciso poseer fos medios para poder «hablarlon,
y son estos medios os que ha de proporcionarle la ensefianza del grado
clemental. Junto al adiestramiento en el manejo de los recursos del
instrumento elegide —eso que de manera mas o menos apropiada
llamamos «técnican- s necesario encaminar 1a conciencia del alumno
hacia una comprensién mds profunda del fenémeno musical y de las
exigencias que. plantea su interpretacion, y para eiio hay que collienar
a hacerle observar los elementos sintacticos sobre los que reposa toda
estructura musical, incluso en sus manifestaciones mas simples, ¥ que la
interpretacion, en todos sus aspectos, expresivos o morfologicos (dind-
mica, agdgica, percepcion de la unidad de Jos diferenies componentes.
formales y de la totalidad de elios, es decir, de la forma global) esta
funcionalmente ligada a esa estruciura sintdctica. Esta elemental «gra-
matica» musical no es sino la aplicacion concreta al repertorio de obras
que componen el programa que el alumno debe realizar de los
conocimientos tedricos adquiridos, en otras disciplinas ~Lenguaje musi-
cal, fundamentalmente—, conocimientos que habran de ser ampliados ¥
profundizados en el grado medio, mediante el estudio de las asignaturas
correspondientes. :

En este sentido, es necesario, por no decir imprescindible, que el
instrumentista aprenda a valorar la.importancia que la memoria ~el
desarrollo de esa esencial facultad intelectual- tiene en su formacion
como mero ejecutante y, mas atn, como intérprete. Conviene sehalar
que al margen de esa bisica memoria subconsciente constituida por la
inmensa y complejisima red de acciones reflejas, de automatismos, sin
los cuales la gjecucion instrumental seria simplemente impensabler 1.2
Salo esti sabido aquello que se puede recordar en todo momento; 2.° la
memorizacién es un excelente auxiliar en el estudio, por cuanto, entre
ofras ventajas, puede supcner un considerable ahorro de tiempo y
permite desentenderse en un cierto momento de la partitura para centrar
toda {a atencion en la correeta solucion de los problemas técnicos y en
una realizacion musical y expresivamenie vélida, y 3.° la memoria jucga
un papel de primordial importancia en la comprensién unitaria, global
de una obra, ya que af desarrollarse ésta en ¢l tiempo sélo la memoria
permite reconstituir fa coherencia y la unidad de su devenir.

Para alcanzar estos objetivos, el instrumentista debe Hégar a desarro-
llar las capacidades especificas que le permitan alcanzar el miximo
dominio Je {s posibilidades de tedo orden que le brinda el instrumento
de su eleccion, soslavando constantemente el peligro de que dichas
capacidades queden reducidas a una mera ejercitacion gimnastica.
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ACORDEON
GRADO ELEMENTAL
OBJETIVOS

La ensefianza de acordedn en el grado clemental tendrd como
objctivo contnbuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguien-
tes: ’

a) Adoptar una posicion adecuada para la correcta colocacion del
instrumento que permita el control de los elementos anatémico-
funcionales que intervienen en la relacidn del conjunto «cuerpo-
MSirumenton,

b} Coordinar cada uno de los diferentes elementos articulatorios
que intervienen en la practica del instrumento.

¢} Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instru-
menio y saber utilizarlas dentro de las exigencias del nivel,

d) Interpretar un repertorio bdsico integrado por obras de diferen-
tes cstilos, de una dificultad acorde con este nivel, como solista y como
miembro.de un grupo.

¢} Controlar la produccién y calidad del sonido a través de la
articulacion digital y articulacién de fuelle.

- CONTENIDOS

Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensabie
para la obtencion de una buena calidad de sonido. Desarrollo paralelo
de ambas manos dentro de la modalidad de instrumento elegida
(MI-MIIL, «free bassw, o MI-MUI/II, «convertor). Estudio de los
diversos sistemas de escritura y grafias propias det instrumento. Coordi-
nacion, independencia, simultaneidad y sincronizacion de los diversos
clementos articulatorios: Dedos, manos, antebrazo/fuelle, etcétera. Inde-
pendencia de manos v dedos: Dos veces o lineas en la misma mano,
diferencia entre melodia y acompanamiento, polirritmia. Control del
sonido: Ataque, mantenimiento y cese del sonido; regularidad y grada-
cion ritmica y dindmica; simultaneidad e independencia de las partes en
la interpretacién de diversas iexturas, etcétera. Estudio del fuelle:
Posibilidades y efectos, emplec de respiracion y ataque, regujaridad,
dindmica, acentos de antebrazo, brazo, etcétera, Estudio de la registra-
cién: Cambios de registros durante la interpretacion, conocimiento
aplicado de la funcion de los registros para comprender la relacion entre
lo escrito y lo escuchado, registracion de obras, etcétera. Interpretacion
de texturas melodicas, al unisono (MI/IID, polifénicas (MI/ITLY, home-
fonicas (MI-MIII/IL), etcétera. Aplicacion prdctica de los conceptos de
«posicion fija» y «desplazamiento de la posicion» sobre los diferentes
manuales; digitacién de pequerios fragmentos en funcién de sus caracte-
risticas musicales: tempo, movimientos melddicos, articulacion, etcé-
tera. Aprendizaje de los diversos modos de ataque v articulacion digital
(lcgato, staccato, etcétera), articulacién de fuelle (trémolo de fuelle,
ricochet de fuelle, etcétera) y de las combinaciones de ambas. Utiliza-
cion de la dinarhica y efectos diversos. Practica de la lectura a visia.
Entrenamiento permanenie y progresivo de la memoria. Adquisicion de
hdbitos correctos y eficaces de estudio. Iniciacion a la comprension de
las estructuras musicales en sus distintos niveles -motivos, temas,
periedos, frases, secciones, etcétera.— para llegar a través de ello 2 un
interpretacidn consciente y no meramente intutitiva. Seleccién progre-
siva en cuanto al grado de dificultad de los ejercicios, estudios y obras
del repertorio acordeonistico que se consideren Gtiles para el desarrolio
conjunto de la capacidad musical y técnica del atlumno.

ARPA
GRADO ELEMENTAL

.OnreTIvos

La ensefianza de arpa en el grado elemental tendrd como objetivo
contribuir a desarrolar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Adoptar una correcta posicion corporal en consonancia con la
configuracién del instrumento.

b) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instru-
mento y saber utilizarlas dentro de las exigencias del nivel.
¢} Interpretar un repertorio basico integrado por obras de diferentes
épocas y estilos, de una dificultad acorde con este nivel.

CONTENIDOS

Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable
para la obtencién de una buena calidad de sonido. Iniciacién al
conocimiento de las digitaciones en funcion de las conveniencias
técnicas y expresivas. Esiudio de la tabla de afnacion v ejercicios
practicos con y sin aparatos auxiliares. Prictica de posicion fija. Prictica
de los pedales v de su aplicacion a los procesos modulantes. Prictica de
intervalos arménicos, acordes, escalas y arpegios. Desarrollo de la
velocidad. Iniciacidn a las técnicas de efecto y expresidn: Legatos,
sforzandos, articulaciones, picados, picado-ligados, suelto (las tres ulti-

mas con toda la variedad de técnicas de apagados). Técmicas de
flexibilidad y balanceo de muficcas y brazos, respiracion y relajacion,
Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Adquisicion de
habitos correctos y eficaces de estudio. Lectura a vista de obras o
fragmentos sencillos. Iniciacion a la comprension de las estructuras
musicales en sus distintos niveles -motivos, temas, pericdos, frases,
secciones, etcétera.~ para llegar a través de ello a una interpretacion
consciente ¥ no meramente intuitiva, Seleccién progresiva en cuanto al
grado de dificultad de los ejercicios, estudios y obras del repertorio del
arpa que se consideren titiles para el desarrolio conjunto de la capacidad
musical y técnica del alumno.

CLAVE
GRADO ELEMENTAL

OBIETIVOS

La ensenanza de clave en el grado elemental tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Adoptar una postura adecuada del éuerpo que favorezca fa
actividad del conjunto brazo-antebrazo-mano en el instrumento,
_ by Conocer el mecanismo interne del instrumento y saber utilizar
sus posibilidades para obtener un perfeccionamiento gradual de la
calidad sonora. . - » . .

¢) Utilizar las posibilidades expresivas y dindmicas de distintas
combinaciones de teclados y registros. :

d) Interpretar un reperiorio bdsico que incluya obras representati-
vas de diversas épocas y estilos adecuado a este nivel.

e} Interpretar con independencia las distintas lineas melddicas en
obras contrapuntisticas. ‘

CONTENIDOS

Aprendizaje de los diversos modos de ataque y de articulacidn en
relacién con la frase y la textura musical. Estudio de las diferentes
digitaciones y su estrecha conexion cen la articulacién y el fraseo
Prictica de ejercicios de independencia y fortalecimiento de los dedos,
Trabajo en dos teclados. Seleccion progresiva de ejercicios y obras del
repertoric clavecinistico propio de este nivel, que se consideren utiles
para el desarrollo conjunto de la cdpacidad musical y técnica del
alumno, Conocimiento de los distintos bajos ostinatos sobre los que se
han construido determinadas obras. Lectura a vista de obras o fragmen-

.tos sencillos Enirenamiento permanente y progresivoe de la memoria.

Adquisicion de hidbitos de estudio correctos. Iniciacidn a la comprensién
de las estrucuras musicales en sus distintos niveles —motivos, temas,

riodos, frases, secciones, etcétera.- para llegar a través de ello a una
interpretacion conscienle y no meramente intuitiva.

FLAUTA DE PICO
GRADO ELEMENTAL

QBRJETIVOS

La ensefanza de flauta de pico en el grado elemental tendrd como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguien-
tes: :

a) . Controlar el aire mediante la respiracién diafragmatica de forma
que posibilite una correcta emisién, afinacién, articulacién y flexibilidad
del sonido. .

b) Conocer las caracteristicas y posibilidades scnoras del instru-
mento y saber utilizarias, dentro de las exigencias del nivel, tanto en la
interpretacion individual como de conjunto. ]

. ¢} Utilizar los reflcjos necesarios para corregir de forma automatica
la afinacidén de las notas y la calidad del sonido.

d) Comprender el sentido de las distintas articulaciones como
fundamento de la expresividad musical del instrumento. .

e} Interpretar un repertorio bdsico que inctuya obras representati-
vas de diversas épocas y estilos adecuado a este nivel.

CONTENIDOS

Desarrollo de ia sensibilidad auditiva como premisa indispensable
para la obtencion de una buena calidad de sonido. Conocimiento de la
digitacion propia de las distintas flautas y prictica de las mismas.
Prictica de las diferentes articulaciones y ataques. Seleccion progresiva
en cuanto al grado de dificultad de los ejercicios, estudios y obras del
repertorio de flauta de pico que se consideren utiles para el desarrollo
conjunto de la capacidad musical y técnica del alumno. Interpretacion
del repertorio propio del conjunto de flautas de una dificultad adecuada
a este nivel. Prictica de la improvisacion. Préctica de la lectura vista.
Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Adquisicién de
hdbitos correctos y eficaces de’ estudio. Iniciacion a la comprensién de
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las estructuras musicales en sus distintos niveles -motivos, temas,
periodos, frases, secciones, etcétera.~ para llegar a través de ello a una
nterpretacion consciente no meramente intuitiva.

GUITARRA

GRADO ELEMENTAL
OBIETIVOS

- La ensefianza de Guitarra en el grado elemental tendrd como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguien-
tes: . .

a) - Adoptar una posicion adecuada del cuerpo respecto al instru-
mento, que posibilite y favorezea la accion del conjunto brazo-ante-
brazo-mufieca-manos-dedos izquierdos sobre el diapasén y derechos
sobre las cuerdas, )

b} Conccer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instru-
mento para conscguir un perfeccionamiento continuo de la calidad
soncra y saber utilizarlo, dentro de las exigencias del nivel tanto en la
interpretacion individual como de conjunto.

¢) Interpretar un repertorio bdsico integrado por obras de diferentes
épocas v estilos, de una dificultad acorde con este nivel.

CONTENIDOS

Percepcidn y desarrollo de las funciones motrices que intervienen en
la ejecucidn guitarristica y de su adecuada coordinacién. Desarrollo de
la habilidad de cada mano y la sincronizacién de ambas. Desarrolio de
la sensibilidad auditiva como factor fundamental para la obtencion de
la calidad sonora. Afinacidn de las cuerdas. Desarrollo de la distancia
entre los dedos de la mano izquierda. Principios generales de la
digitacién guitarristica y su desarrollo en funcién de expresar con la
mayor claridad las ideas y contenidos musicales. Trabajo de la dinamica
y la agégica. Utilizacion de las posibilidades timbricas del instrurnento.
Conocimientos basicos de los distintos recursos de la guitarra. Aprendi-
zaje de las diversas formas de atague en la mano derecha para conseguir
progresivamente una calidad sonora adecuada v realizar distintos planos
simultdneos. Iniciacién a la comprension de las estructuras musicales en
sus distintos niveles —motivos, temas, periodos, frases, secciones,
etcétera.— para llegar a través de ello a una interpretacion consciente y
no meramente intuitiva. Desarrollo de una conduccion clara de las
voces en obras contrapuntisticas, Armaénicos naturales, Iniciacion a la
grafia contempordnea. Entrenamiento permanente y progresivo de la
memoria. Adquisicion de habitos de estudio correctos. Seleccion progre-
siva en cuanto at grado de dificultad de ejercicios, estudios y obras del
repertorio guitarristico que se consideren iitiles para el desarrollo
conjunto de la capacidad musical y técnica del alumno.

INSTRUMENTOS DE CUERDA
Violin, viola, violoncello, contrabajo

GRADO ELEMENTAL
OBJETIYOS

La ensefianza de instrumentos de cuerda en el grado elemental tendrd
como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades
siguientes:

a) Adoptar una posicién corporal que permita la correcta coloca-
‘cién del instrumento y que favorezca el manejo del arco y de la
actividad de la mano izquierda, asi como la coordinacion entre ambos.

b) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instru-
mento y saber utilizarlas, dentro de las exigencias del nivel, tanto en la
interpretacién individual como de conjunto. .

c¢) Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el control
permanente de la afinacion y el perfeccionamiento continuo de la
calidad sonora. :

d) [Interpretar un repertorio bdsico integrado por obras de diferen-
tes épocas y estilos, de una dificultad acorde con este nivel.

CONTENIDOS

Produccién del sonido: Cuerdas al aire, todo el arco y distintas
longitudes de éste. Posicién del instrumento y del arco: Control
muscular. Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispen-
sable para la obiencidn de una buena calidad de sonido. Conocimiento
de las arcadas basicas y del vibraio como elementos de expresién
musical. Estudio de las posiciones. Desarrollo del movimiento horizon-
tal del brazo derecho (cantabile) y de! movimiento perpendicular de los
dedos de la mano izquierda, asi como de !a coordinacion entre ambos.
Entrenamiento permanente y progresivo de fa memoria. Adquisicién de
hdbitos de estudio correctos y eficaces. Lectura a vista de obras o
fragmentos sencillos. Iniciacion a 1a comprension de las estructuras
musicaies en sus distintos aiveles —-motivos, temas, periodos, frases,

secciones, etcétera.~ para Ilegar a través de ello a una interpretacion
consciente y no meramente intuitiva. Seleceién progresiva en cuanto al
grade de dificultad de gjercicios, estudios y obras del repertorio que se
consideren tiles para el desarrollo conjunto de la capacidad musical y
técnica del alumno. :

INSTRUMENTOS DE PUA

GRADO ELEMENTAL —

OBJETIVOS

La ensefianza de instrumentos de pia en el grado elemental tendri
como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades
S1gurentes: ’ '

a) Adoptar una posicion adecuada del cuerpo respecto al instru-
mento, que posibilite y favorezca la accion del conjunto brazo-ante-
brazo-mufieca-manos-dedos. izquierdos sobre el diapasén y derechos
sobre la pda y las cuerdas.

b} Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instru-
mento y saber utilizarlas, dentro de las exigencias del nivel, tanto en la
interpretacién individual como de conjunto. .

c) Utilizar, siempre dentro de las exigencias del nivel, las distintas
articulaciones de la pia, posibles en estos instrumentos.

d) Interpretar un reperiorio basico integrado por obras de diferen-

tes épocas y estilos, de una dificultad acorde con este nivel.

- CONTENIDOS

Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable
para la obtencién de una buena calidad de sonido. Conocimiento del
diapason y del funcionamiento de la mano izquierda. Coordinacion de
mano izquierda y derecha. El diapasén en la bandurria v de Ia
mandolina: Sus caracteristicas. Prictica de la afinacién con y sin
aparatos auxiliares. Practica de las distintas articulaciones de ia pia
(directa, indirecta, alzapia, batido...), teniendo en cuenta las diversas
cualidades de los senidos a emitir. Prictica de la lectura a vista.
Iniciacién en la comprension de las estructuras musicales en sus
distintos niveles; Motivos, temas, frases, secciones, etcétera, para
conseguir sentar las bases de una interpretacion consciente. Prictica de
la improvisacion. Entrenamiento permanente y progresivo de la memo-
ria. Adquisicion de habitos de estudio correctos y eficaces. Seleccion
progresiva en cuanto al grado de dificultad de ejercicios, estudios y obras
del repertorio que se consideren ltiles para el desarrollo conjunto de la
capacidad musical v técnica del alumno.

INSTRUMENTOS DE VIENTO MADERA
Flauta travesera, oboe, clarinete, fagot y saxofén

GRADO ELEMENTAL
OBIETIVOS

La enseitanza de instrumenios de viento madera en el grado
elemental tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos
las capacidades siguientes:

a} Controlar el aire mediante la respiracion diafragmatica y los
misculos que forman la embocadura de madera que posibilite una
correcta_emision, afinacion, articulacion y flexibilidad del sonido.

Saber utilizar los reflejos de precision necesarios para corregir de
forma automadtica, la afinacidn de las notas v la calidad del sonido.

¢) Conocer las caracteristicas v posibilidades sonoras del instru-
mento y saber utilizarlas, dentro de Ias exigencias del nivel. tanto en la
interpretacion individual como de conjunte.

d} Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el control
permanente de la afinacién y el perfeccionamiento continuo de la
calidad sonora. ~

e} Emitir un sonido estable, en toda la extension del instrumento,
empezando a utilizar el vibrato y los diferentes matices para dar color
y cxpresion a la interpretacion musical.

Conocer ¢l montaje y fabricacidn de las lengilietas y poder
rebajarias para su correctro funcionamiento (instrumentos de lengueta
doble).

g} Interpretar un repertorio bdsico integrado por obras de diferentes
épocas y estilos, de una dificultad acorde con este nivel.

CONTENIDGCS

Ejercicios de respiracién sin y con instrumento (notas tenidas
controlando la afinacién, calidad del sonido y dosificacién del aire).
Desarrolio de 1a sensibilidad auditiva como premisa indispensable para
la obtencidn de una buena calidad de sonido. Practica de escalas e
intervalos (terceras, cuartas) controlando la emision del aire en diferen-
tes articulaciones. Emisidn del sonide en relacién con las diversus

T



Jueves 27 agosto 1992

BOE mim. 206

dindmicas v alturas, Desarrollo de la flexibilidad en los saltos, articula-
ciones, trinos, etcétera, Prdctica de conjunto con otros instrumentos
para desarrollar la afinacién, el ajuste’y precision ritmica. Entrena-
mienlo permanente y progresivo de la memoria. Adquisicion de habitos
de estudio correctos y eficaces. Lectura a vista de obras o fragmentos
sencillos. Iniciacion a la comprensién de las estructuras musicales en sus
distintos niveles -motivos, temas, periodos, frases, secciones, etcétera.—
para llegar a wavés de ello a una interpretacién censciente y no
mieramente intuitiva, Seleccion progresiva en cuanto al grado de
dificultad de ejercicios. estudios, y obras del repertorio que se consideren
ﬂllllcs para el desarrollo conjunto de la capacidad musical v técnica dei
amumnao.

INSTRUMENTOS DE VIENTO METAL
Trompa, trompeta, trombon, tuba

GRADO ELEMENTAL -
OBJETIVOS

La ensenanza de instrumentos de vicnto metal en el grado elemental
-tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en los. alumnos las
capacidades siguientes: : :

a} Controlar el aire mediante la respiracion diafragmaética y los
misculos que forman Ia embocadura de manera que posibilite una
correcta emisidén, afinacion, articulacion v flexibilidad del sonido.

b) Saber utilizar los reflejos de precision necesarios para corregir de
forma automatica, la afinacion de las notas y la calidad del sonido.

¢} Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instru-
mento y saber utilizarlas, dentro de las exigencias del nivel, tanto en la
interpretacién individual como de conjunto. ‘

d) Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el control
pcrmanente de la afinacién y el perfeccionamiento continuo de la
calidad sonora.

¢) Interpretar un repertorio basico integrado por obras representati-
vas de diferentes estilos, de una dificultad acorde con este nivel.

CONTENIDOS

Prictica de la relajacién y respiracion para el desarrollo de Iz
capacidad pulmonar. Fortalecimiento de los miisculos faciales. Desarro-
llo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable para la
obtencién de una buena calidad de sonido. Estudios de emision del
sonido. Principios bdsicos de la digitacion. Practica de las distintas
articulaciones. Trabajo de la dinimica. Desarrollo de la flexibilidad de
los labios, con ia practica de intervalos ligados vy con posiciones fijas.
Estudio de la boquilla, Ulilizacion de instrumentos afines, que per
tamafo faciliten et posterior aprendizaje de la tuba o el trombdn
{bombardine o trombdn de pistones) o de la trompeta {cometin o
corneta de pistones). Entrenamiento permanente y progresivo de la
memoria. Adquisicién de hdbitos de estudio correctos y eficaces. Lectura
a vista de obras o fragmentos senciilos. Iniciacion a [a comprensién de
las estructuras musicales en sus distintos niveles -motivos, temas,
periodos, frases, secciones, etc.- para llegar a través de ello a una
interpretacion consciente y no meramente intuitiva. Seleccién progre-
-siva en cuanto al grado de dificultad de ejercicios, estudios y obras del
repertorio que se consideren utiles para el desarrolio conjunto de la
capacidad musical ¥ técnica del alumno.

PERCUSION
GRADO ELEMENTAL

OBJETTVOS

La ensefianza de percusidn en el grado elemental tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades si-
guientes:

a)} Conocer las caracteristicas de todos los instrumentos que consti-
tuyen la familia de la percusidén y sus posibilidades sonoras para
uttlizarlas, dentro de las exigencias del nivel, tanto en la interpretacion
individual como en la colectiva.

b) Aplicar una sensibilidad auditiva que valore por igual, en toda
la gama de instrumentos, la exigencia de la calidad sonora.

¢} Interpretar un repertorio de conjunte de diferentes estilos
adecuado a las dificultades de este nivel.

CONTENIDOS

Desarrolio de la habilidad de cada mano y del juego coordinado de
ambas. Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa para
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conocer la gama timbrica de cada instrumento. Desarrollo de la
versatilidad necesaria para tocar simultdnea o sucesivamente distintos
instrumentos. Conocimientos bésicos de la forma de produccién del
sonido en cada instrumento (distintos tipos de baquetas, dedos, manos,
cteétera). Principios generales sobre los cambios de manos. Aprendizaje
de los diversos modos de ataque. Estudio de los instrumentos de
«pequena percusion», con especial hincapié en todos aquellos que se
puedan tocar dircctamente con la mano {bongos, panderos, tumbadoras,
eic.). Desarrollo de la prictica de conjunto como medio indispensable
para adquirir la percepcion simultanea de la diversidad timbrica
caracteristica de la percusion. Aprendizaje elemental de caja, xiléfono y
timbales como instrumentos bdsicos para el desarrollo ritmico, melédico
y auditivo (afinacion); estudios de dificultad progresiva en estos
mstrumentos. Estudio de obras de nivel elemental para conjunto de
percusion que reunan una gama amplia y variada de instrumentos con
intercambio sistemdtico de los diversos instrumentos que integren el
conjunto. Prictica de la improvisacién en grupo. Prictica de la lectura
a vista para favorecer {a flexibilidad de adaptacion a las caracteristicas
de escritura para los diversos instrumentos, Entrenamiento permanente
y progresivo de la memoria. Adquisicion de hdbitos de estudio correctos
y eficaces.

PIANO

GRADO ELEMENTAL
OBJETIVOS

La ensedanza de piano en el grado elemenial tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Adoptar una posicién adecuada del cuerpo con respecto al
instrumento que posibilite v favorezca la accién del conjunto brazo-
antebrazo-mano sobre el tectado. :

b) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instru-
mento y saber utilizarlas dentro de las exigencias del nivel.

¢) Conocer las diferentes épocas que abarca la literatura pianistica
a lo largo de su historia y de las exigencias que plantea una interpreta-
¢ién estilisticamente correcta.

d) Mostrar un grado de desarrollo técnico que permita abordar
-siempre dentro de las exigencias del nivel- los distintos estilos de
3scl'rit_ura que son posibles en un instrumento de la capacidad polifonica

el piano.

e} Interpretar un repertorio de obras representativas de las diferen-
tes épocas y estilos de una dificultad adecuada al nivel. -

CONTENIDOS

Desarrollo de la percepcitn interna de la propia relajacion, asi como
de los indispensables esfuerzos musculares que requiere la ejecucion
instrumental, tratando siempre de hallar un equilibiro satisfactorio entre
ambos factores. Sentar las bases de una utilizacién consciente del peso
del brazo. Desarrolle de la habilidad de cada mano vy del jucgo
coordinado de ambas. Planificacion del trabajo de la técnica teniendo en
cuenta los siguientes principios generales: a) Practica de la técnica digital
dirigida a incrementar la independencia, 12 velocidad. la resisiencia v la
capacidad de diversificacion dindmica partiendo de los movimientos de
las articulaciones de los dedos; b) estudio de tos movimientos posibles
a partir de las distintas articulaciones del brazo {muneca, codo, hombro),
tales como caidas. lanzamientos, desplazamientos laterales, movimien-
tos circulares y de rotacion v toda la combinatoria que permite: ¢)
percepeidgn clara de que la interaccidn permanente de esos diferentes
tipos de acciones constituyen la base de toda técnica pianistica eficaz.
Estudio de los principios generales de la digitacion pianistica v su
desarrollo en funcion de la complejidad progresiva de las dificultades 2
resolver. Desarrolla de la sensitilidad auditiva como premisa indispen-
sable para la obtencién de una buena calidad de sonido. Aprendizaje de
los diversos modos de ataque y de articulacién en retacion con la
dindmica, la conduccidn de la frase v la densidad de la textura musical.
Desarrollo de la capacidad de obtener simultineamente sonidos de
distinta intensidad entre ambas manaos o entre los dedos de una misma
mano, tratando de alcanzar una diferenciacion dindmica que resulta
indispensable en un instrumento polifénico como el piano, ya se trale
de la relacién melodia-acompanamiento o de planieamientos contra-
puntisticos de mayor 0 menor complejidad. Conocimiento y practica de
los pedales. Iniciacién a la comprension de las estructuras musicales en
sus distintos niveles -motivos, temas, periodos, frases, seccioncs, ctc.—
para llegar a través de ello a una interpretacion consciente y no
meramente intuitiva. Entrenamiento permanente v progresivo de la
raemoria. Desarrollo de hdbitos correctos y eficaces de estudio, estimu-
lando la concentracion, el sentido de la autoctitica y la disciplina en el
trabajo. Selcccién, progresiva en cuanto al grado de dificuliad, de los
ejercreios, estudios v obras del repertorio pianistico que se consideren
:iltiles para ¢l desarrollo conjunto de la capacidad musical y técnica del
alumno.

wed
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VIOLA DA GAMBA
GRADO ELEMENTAL
OBIETIVOS

La ensciianza de viola da gamba en el grado elemental tendrd como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades si-
guienies:

~a) Adoptar una posicién corporal que permita la_correcta coloca-
cion del instrumento y que favorezca el manejo del arco y de la
‘actividad de la mano izquierda, asi como la coodinacidn entre ambos.

b) Conocer las caracteristicas v posibilidades sonoras del instru-
mernlo para corseguir un perfeccionamiento continuo de fa calidad
soriora ¥ saber utihizarlo, dentro de las exigencias del nivel, tanto en la
tnterpretacién individual como de conjunto. :

c) Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el control
permanente de la afinacion.

d} ~Interpretar un repertorio basico integrado por obras de diferen-
tes épocas y estilos, de una dificultad acorde con este nivel.

* CONTENIDOS

Principios bdsicos de las posiciones de los dedos, de las posiciones en
¢l mastil y del manejo del arco. Desarrollo de Ia conciencia corporal
necesaria para comprender la incidencia de los movimientos en el
mancje del instrumento. Sensibilizacion del brazo derecho para obtener
un ataque justo, seguridad ritmica y flexibilidad en los cambios de arco.
Sensibilizacion del brazo izquierdo para desarrollar la agilidad, afinacion
y facilitar la ornamentacién. Desarrolle de la improvisacidn para
fomentar 1a memoria musical e introducir a la practica de la interpreta-
cion histérica. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.
Adquisicién de hdbitos de estudio correctos y eficaces. Iniciacién a la
comprensién de las estructuras musicales en sus distintos niveles
-motivos, temas, periodos, frases, secciones, etc.- para [legar a través de
cilo a una interpretacion consciente v no meramente intuitiva, Seleccion
progresiva en cuanto al grade de dificultad de ejercicios, estudios y obras
del reperiorio que se consideren tttles para el desarroflo conjunto de la
capacidad musical y técnica del alumno.

CRITERIOS DE EVALUACION; GRADO ELEMENTAL INSTRUMENTO

1. Leer textos a primera vista con fluidez y comprension,

Este criterio de evaluacion pretende constar la capacidad del alumno
para desenvolverse con cierto grado de autonomia en la lectura de un
texto.

2. Memorizar ¢ interpretar textos musicales empleando la medida,
afinacién, articulacién y traseo adecuados a su contenido.

‘Este_criterio de evaluacién pretende comprobar, a través de la
memoria, ia correcta aplicacién de los conocimientos fedrico-practico

del lenguaje musical. ’

3. Interpretar obras de acuerdo con los criterios del estilo corres-
pondiente. ’

Este criterio de evaluacion pretende comprobar la capacidad del
alumno para utilizar el tempo. la articulacion y la dindmica como
elemenios basicos de Ia interpretacion,

4. Describir con posterioridad a una audicion los rasgos caracteris-
ticus de las obras escuchadas.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad para percibir los
aspectos esenciales de obras quc el alumno pueda eniender segun su
nivel de desarrollo intelectual y emocional v su formacién tedrica
aunque no las interprete por ser nuevas para ¢l o resultar adm
inabordables por su dificultad técnica.

3. Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje
progresivo individual.

Este criterio de evaluacién pretende vernificar que los alumnos son
capaces de aplicar en su estedio las indicaciones del profesor vy, con ellas,
desarrollar una autonomia progresiva de trabajo que le permita valorar
correctamente su rendimiento. :

6. Interpretar en piblico como solista y de memoria, obras repre-
sentativas de su mivel en el instrumento con seguridad y control de la
situacidn,

Este criterio de cvaluacién trata de comprobar la capacidad de
memoria ¥ autocontrol vy el deminio de Ja obra estudiada. Asimismo
pretende estimular el interés por el estudio y familiarizarse con la
situacidn de tocar para un piblico.

7. Actuar como miertbro de un grupo y manifestar la capacidad de
tocar o cantar al mismo tiempo gue escucha y s adapia al resto de los
instrumentos © voces,

Este criterio de evaluacién presta atencidn 2 la capacidad del alumno
para adaptar laraﬁnactén‘. precisién ritmica, dindmica, etc.,-a la de sus
compafneros €n un trabajo comun. : S

ANEXO Lb)
Easefanzas minimas correspondientes al grado medio
: de masica

ARMONIA

INTROBUCCION

El lenguaje musical occidental incluve una multipticidad de efcmen-
tos que, aunque distintos en Jo conceptual 'y, por tanto, divisibles
analiticamente, percibimos en forma unitaria en un contexto musical.
La Armonia se ccupa por un hdoe, y dentro de una consideracion
morfologica, de lo gue se produce en un mismo instante temporal; por
otro, dentro de lo sintictico, de su relacion con lo que antecede y con
la que le sigue: Su funcidn en ¢l contexto de que forma parte.
~El sistema tonal, que puede ser calificado como una de las mayores
y.mas prolificas invenciones del género humano, puede liegar a ser, por
Ias consecucncias derivadas de la simplificacién que supone, un fuerte
condicionamiento para la audicion pura de muisica no compuestas con
arreglo a sus postulados y a su mecanica. El conocimiento de sus
peculiaridades es, en manos de quien conoce a fondo todas las
cuestiones relativas a su formacién y disolucién, una poderosa herra-
mienta para desarrollar una escucha inteligente y consciente que permita
valorar, en su justa medida, tanto la musica compuesta segun sus
principios, como la que no se ajusta a ellos, Corresponde a la ensenanza
de la- Armonia el suministrar ¢l conocimiento profundo de dicho
sislema, asi como la mecdnica del funcionamiento de los elementos que
lo componen.

Por ser la Armonia la continuacién del Lenguaje Musical, es légico
que sus aspectos tedricos mas basicos esién ya incluidos en los estudios
de esta materia diddctica. Por otra parte, la practica de la entonacion y
el repertorio del instrumento estudiado, asi como la asistencia del
alumno a las actividades musicales propias de su entorno social. la
habrin puesto, sin duda, en contacto con una prictica y un rcpertoric
basados en ¢l predominio casi absolulo de miisicas compuestas con
arreglo al sistema tonal, prioritario en su educacion y en su formacion
duranie esta etapa de los estudios musicales. i

Partiendo de ese supuesto, la ensefanza de la Armonia habrd de ir
paso a paso descubriendo al alumno fo que ya sabe sin saber que lo sabe;
actuara de forma similar al de la Gramadtica de la propia lengua: No
ensenando a hablar sino a comprender cémo se habla.

En ¢f grado medio la ensefianza de la Armonia estard centrada.
bdsicamente, en el estudio de dicho sistema tonal, pero siempre
considerado bajo un doble prisma sinerénico-diacrénico: Por un lado,
considerando que cl sisterna tonal, posec unas estructuras cerradas ep si
mismas, que precisamente son estudiables v analizables por la perma-
neficia que conlleva el que dichas estructuras estén estrechamenie
conectadas a un estilo perfectamente definido; por otro lado, no se debe
perder de vista en el esiudio de la Armonia gue cada estilo ocupa su
lugar en el devenir diacrénico del lenguaje musical de Occidente, y que
cn sus elementos morfoldgicos y su sintaxis estin presentes elemenios ¥
procedimientos de su propio pasade y, en forma latente, las consecuen-
cias de su propia evolucién.

Por otra parte. el conocimiento detallado vy profundo det sistera
tonal ird permitiendo. en forma progresiva, amptiar la comprension de
determinadas enscfianzas, como la Historia de la Musica, con las que la
Armonia habra de hermanarse durante este grado medio, con el fin de
buscar la deseable complementariedad en cuanto a la adquisicion de
conoCcimientos.

Los contenidos de la asignatura responden a una ordenacién légica

y progresiva de los elementos y procedimientos puestos en juego ¢n el
sistema tonal. En los conceplos correspondientes a cada une de los
elementos- estudiados, no solo debera prestarse atencion al aspecto
mecinico de su empteo {criterto sincrénico), sino que serd necesaria una
valoracién diacronica en la que se den cita consideraciones historicas y
estilisticas. Esta valoracion se llevard a cabo fundamentalmente por
medio del anidlisis, el cual serd maieria importantisima a trabajar
durante este periodo de estudios.

Con respecto a los procedimientos, debe tenerse en cuenta gue ¢l
alumno aprende a lo large de estos estudios lo concernienie a los
aspectos morfologico y sintdctico de la Armonia Tonal. Con el fin de
facilitar su aprendizaje y evaluar el aprovechamiento por parte del
alumno, se desarrollan una serie de criterios que orientan la disciplina
desde un tratamiento esencialmente vertical, cast homoidnico, de Ia
realizacion de la Armonia —con ¢l fin de que tos elementos v procedi-
mientos morfoldgicos y sintacticos gue constituyen su doble dimension
sean comprendidos en su formulacidn mds esquemiilica-, hasta el
empleo de técnicas de escrilura mds relacionadas con la realidad
musical. Ademads, habra de fomentarse va desde el comienzo del estudio

-
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de esta materia la propia capacidad creativa del alumno, y no solo en
lo concerniente a la composicion integra de ejercicios dentro de los

- supuestos estilisticos estudiados, sino incluso en lo referente a pequenias
piezas libres, vocales o inslrumenm!es, a través de las cuales el alumno
desarrolle su espontaneidad creativa y aprenda gradualmente a resolver
los diversos problemas (referentes tanto a la Armonia como a la forma,
la textura, los contrastes de todo tipo, eic.) que el hecho musical va
generando en su crecimiento.

QOBIETIVOS

La ensefanza de Armonia en el grado medio tendrd como objetive
contribuir a desarrollar en los alumnos tas capacidades siguientes:

a) Conocer los elementos bdsicos de la armonia tonal y sus
caracteristicas, funciones y transformaciones en los distintos contextos
historicos.

b). Utilizar en trabajos escritos los elementos y procedimientos
basicos de la armonia tonal.

¢} Escuchar internamente la armonia, tanto en el andlisis como en
la realizacién de ejercicios escritos.

d) Identificar a través de la audicion los acordes y procedimientos
mas comunes de la armonia tonal.

e) lIdentificar a través del andlisis de obras los acordes, los
procedimientos mds comunes de la armonia tonal y las transformacio-
nes tematicas.

_Comprender la interrelacion de los procesos armédnicos con la
forma musical.

B) Ser critico frente a la escasa calidad armédnica que pudicra
presentarse tanto en musicas propias o ajenas como €n armomzacmncs
generadas por medios electrénicos de modo automitico.

CONTENIDOS

El acorde. Consonancia y disonancia. Estado fundamental ¢ inversio-
nes de los acordes triadas y de sé ptima sobre todos los grados de la escala
y de los acordes de novena dominante. Enlace de acordes. Tonalidad y
funciones-tonales. Elementos y procedimientos de origen modal presen-
tes en el Sistema Tonal. El ritmo armoénico. Cadencias Perfecta,
Imperfecta, Plagal, Rota. Procesos cadenciales. Modulacion: Diaténica y
cromitica, por cambio de funcidn tonal, cambios de tono y modo, ete.
Flexiones inirotonales. Progresiones unitonales y modulantes. Series de
sextas y de séptimas. Utilizacién de los elementos y procedimientos
anteriores en la realizacion de trabajos escritos. Practica auditiva e
instrumental que conduzca a la interiorizacion de los elementos y
procedimientos aprendidos. Andlisis de obras para relacionar dichos
elementos y procedimientos, ast como las transformaciones temdticas de
los materiales utilizados con su contexto estilistico y la forma musical.

CRITERIOS DE EVALUACIGN

1. Realizar ejercicios a partir de un bajo cifrado dado.

Con este criterio de evaluacidn se trata de comprobar el dominio del
alumno en lo referente a la mecdnica de encadenamiento de acordes v
su aplicacion a una realizacion cuidada e interesante desde el punto de
vista musical.

2. Realizar ejercicios de armonizacién a partir de tiples dados.

Con este criterio se evaluard la capacidad para emplear con un
sentido sintdctico los diferentes acordes y procedimientos armoénicos por
medio de una realizacion cuidada e interesante, con espectal atencién a
la voz del bajo.

3. Realizar ejercicios de armonizacién a partir de bajos sin cifrar
dados.

Esie criterio pcrm:te evailuar la capacidad del ‘alumno para emptear
con un sentido sintdctico los diferentes acordes y procedimientos
armaénicos, asi como su habilidad para la consecucién de una realizacion
correcta € interesante desde ¢l punto de vista musical, con especial
atencidn a la voz de soprano.

4. Componer ejercicios breves a partir de un esquema armoénico
dado o propto.

Este criterio de evaluacion permitird valorar la capacidad del alumno
para crear en su mtegrldad pequedas piczas musicales a partir de las
indicaciones arménicas esquema4ticas o de los procedimientos que se [e
propongan, asi como su habilidad para lograr una realizacion logica,
-cuidada ¢ interesante, con especial atencién a las voces extremas.

5. Identificar auditivamente los principales elementos morfoldgicos
de la armonia tonal.

Mediante este criterio podri evaluarse el progreso de la habilidad
auditiva del alumno a través de la identificacion de los diversos upos de
acordes estudiados, en estado fundamental y en sus inversiones.”

6. Ideniificar auditivamente los principales proced1mlentos smtac-
ticos de la armonia tenal.

Este criterio de evaluacién pcrmmra valorar el progreso de la
habilidad auditiva del alumno en el reconocimiento del papel funcional
jugado por los distintos acordes dentro de los elementos formales
basicos (cadencias, progresiones, etc.).

7. Identificar auditivamente estructuras formales concretas. *

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad de los
alumnos para identificar Ia forma en que estd construida una obra, asi

como para comprender la estrecha relacion entre dicha forma y los

procedimientos armdnicos utilizados.,

8. Identificar mediante el andlisis de obras los elementos morfolog1-
cos de la armonia tonal.

Con este criterio se podra valorar la habilidad del alumno en el
reconocimiento de los acordes estudiados y su comprension desde el
punto de vista estilistico.

9. Identificar mediante el analisis de obras los procedimientos
sintdcticos y formales de la armonia tonal.

Mediante este criterio serd posible evaluar 1a habilidad del alumno
para recenocer los procedimientos armonicos estudiados y los elementos

formales basicos, su papel funcional y su comprension desde el punto de-

vista estilistico.

10. Identificar mediante et anahsls de obras los proccdlmlentos de
transformacion tematica.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad del alumno
para reconocer las transformaciones temdticas de los meteriales que
intervienen en una obra y su relacién con el contexto arménico y
estilistico.

11. Identificar auditivamente diversos errores en ejercicios prepa-
rados con esta finalidad y proponer solucicnes.

Con este criterio se pretende evaluar la habilidad del alumno para
detectar por medio de la audicion los pos:bies defectos que puedan
aparecer en un fragmento de miisica, asi como su capacidad para
proponer alternativas adecuadas.

12. Identificar medlante el andlisis diversos errores en ejcrcwlos
preparados con esta finalidad y proponer soluciones.

Este criterio permitird valorar la habilidad del alumno para detectar,
por medio del andlisis, los posibles defectos que puedan aparecer en un
fragmento de musicay asi como su capacidad para proponer soluciones
adecuadas.

CORO

INTRODUCCION

La propia -practica interpretativa, tal ¥ como ésta sc decantd

definitivamende a partir de las innovaciones llevadas a cabo en el
periodo romdntico, ha operado una distincion fundamental entre los
lnstrumentos, segln éstos pudieran o no insertarse en la estructura y fas
necesidades habituales de una orquesta sinfonica. Por regla general,
puede afirmarse que los instrumentos homofénicos forman parte de
€sta, mientras que son los polifénicos, precisamente por su condicion de
tal, los que permanecen al margen de la misma, al igual que, por
motivos, bien diferentes, los llamados instrumentos «histéricos», en
desuso ya antes del nacimiento de la orguesta tal ¥y como hoy la
concebimos.
. Si el curriculo en su grado medio acoge la asignatura «Orquestan,
para ¢l primer tipo de instrumentos citados, resulta obligada, asimismo,
la inclusién de una materia que opere de :gual manera en la formacién
de aquellos alumnos que han resueito estudiar alguno del segundo tipo.
En este sentido, se impone también una materia que incorpore, por un
lado, un matiz de colectividad v, por otro, una relativizacion del papel
que juega el intérprete en la consecucion de los resultados finales.

Dada la autosuficiencia de los instrumentos polifonicos, es el
apartamiento temporal de los mismos y la eleccion de un vehiculo
expresivo diferente lo que otorgard a estos instrumentistas una perspec-
liva nueva. Asi, el hibito de interpretar varias voces a un tiempo puede
redundar ¢n una perdlda de la capacrdad para cantar, para decir con la
mixima concentracién musical una unica voz. «Para tocar bien se¢
necesita cantar bienw, reza un antiguo proverbio italiano. El instrumen-
tista, por asi decirlo, se aparta de la polifonia y retorna al origen, a la
monodia y al primer cauce expresivo posible: la voz humana. Esta la
utilizara con mayor naturalidad y flexibilidad que su propio instrumento
y afrontard la interpretacion de una melodia (o una voz del tejido
polifonico) con una musicalidad y una intuicidén cantable a menudo
entorpecidas por la compleja téenica de su instrumento.

T
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Asi pues, cantar se convertird en un modelo vy en una via alternativa
de aproximacién a la musica, desligada del lento y complejo aprendizaje
de una técnica. El estudiante sentird como las barreras que parecian
interponerse entre su cuerpo vy su instrumento desaparecen y c6mo la
misica surge con espontaneidad con inmediatez. Es su propio cuerpe
quien-la produce desde su interior, que a la vez actita como ejecutante
y como caja de resonancia. Es el cuerpo quien se transforma en masica,
experiencia que sin duda enriquecera al alumno y modificara sustancial-
mente la perspectiva de su aproximacién al instrumento.

Por otro lado, y al igual que sucede con la materia «Orquestaw, la
actividad coral servird para evitar el aislamiento del instrumentista
dentro de un repertorio, unas dificultades y un «modus operandi» de
cardceter fuertemente individual. A cambio, el alumno se sentira
participe de una interpretacion colectiva, en la que la afinacion (casi
siempre fija en los instrumentos polifénicos, que no requieren de Ia
participacion del intérprete para conseguirta), el empaste, la homogenei-
dad en el fraseo, la claridad de las texturas serdn algunos de los objetivos
a alcanzar. La actitud de escucha y de adecuacion de su voz a la de sus
compaieros de registro, por un lado, ¥ a la suma de todo &l conjunto,
por otro, redundaran también en benegcio de la amplitud de miras y del
enriquecimiento musical del instrumentista.

El coro fomentara, asimismo, las relaciones humanas entre los
alumnos, acostumbrados a una practica instrumental individual. Como
en la ejecucidn orquestal, el coro incentivara tanto una actitud de
disciplina como la necesidad de memorizar las indicaciones del director,
de mancra que el trabajo realizado en los ensayos puede dar sus frutos
cn ¢l concierto o en la interpretacion de la version definitiva de una
obra. La sensacién en cuanto que mietmbro de un cuerpo colectivo serd
tamnbién muy diferente; ya que el alumno sentird [a responsabilidad
compartida, al verse arropado v, de alglin medo, protegido por sus
comparnieros. En relacion con éstos, dificllmente surgirdn relaciones de
rivalidad (tan habituales en las disciplinas instrumientales), sino de
compaferismo vy de intercambio. i

La historia nos muestra ¢omo las capillas musicales de catedrales,
iglesias o cortes han constituido [a mejor escuela para formar tanto a
compositores, instrumeritistas o a los propios cantantes. Algunos paises
de nuestro entorno cultural han conservado esta tradicién muchos de
sus musicos mds destacados iniciaron su formacion de este modoe. La
actividad coral permite un acercamiento a la gran tradicion polifénica
-particularmente rica en el caso de nuestro pais- y. ne menos impor-
tante, al riquisimo patrimonio folklérico. Este conlraste entre repertorio
culto y popular, religioso y profano, acentia ain mds si cabe la
importancia de esta disciplina coral vy la necesidad de su inclusion en el

curricalo del grado medio.

OBIETIVOS

. La ensefanza de Coro en el grado medio tendrd como objetive
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a} Controlar de forma consciente el mecanismo respiratorio v la
emisidn vocal para enriquecer 1as posibilidades timbricas y proporcio-
narle a la voz capacidad de resistencia.

by Ulilizar el «oido interno» como base de la afinacién, de la
audicion arménica y de la interpretacion musical.

¢) Darse cuenta de la importancia de escuchar al conjunto y de
integrarse ¢n el mismo para contribuir a 1a unidad sonora.

d) Conocer a través de la préctica coral tanto la musica de nuestra
tradicidn occidental como 1a de otras culturas, haciendo asi patente su
importancia en la formacion integral de la persona.

¢) Reconocer los procesos arménicos y formales a través del
repertorio vocal.

Leer a primera vista con un nivel que permita el montaje fluido
de las obras. .

g) Participar en'la planificacion y realizacion en equipo de activida-
des corales valorando las aportaciones propias y ajenas en funcion de los
objetivos establecidos, mostrando una actitud flexible y de colaboracion
v asumiendo responsabilidades en el desarrollo de las tareas.

CONTENIDGS

Respiracion, entonacién, articulacién v resonancia como elementos
basicos de la emision vocal. Vocalizaciones, entonacion de acorde v
cadencias para desarrollar el oido armonico y la afinacion. Practica de
la memoria como elemento rector de la interpretacién. Desarrollo de la
audicidn interna como elemento de control de fa afinacion, de 1a calidad
vocal y del color sonoro del conjunte. Entonacién de intervalos
consonantes y disonantes en diferentes grados de complejidad para
afianzar la afinacién. Prdctica de la lectura a vista. Analisis e interpreta-
cidn de repertorio de estilo polifénica y contrapuntistico a cuatro v mas
VOCCS MIXTas con o sin acompanamiento instrumental. Adquisicion
progresiva de ia seguridad personal en e! ejercicio del canto coral.
Valoracion del silencio como marco de la interpretacion, Interpretacidn
del textos que favorezean el desarrollo de la articulacion, la velocidad v
la precision ritmica. Andlisis e interpretacién de obras de reperorio
coral de diferentes épocas y estilos asi como de otros géneros v olros
ambitos culturales.

CRITERIOS DE EVALUACION

I. Reproducir en cuarteto (o el correspondiente reparto) cualquiera
de las obras programadas durante e! curso. -

Mediante este criterio se trata de valorar la seguridad para interpretar
la propia parte, junto con la integracion equilibrada en el conjunto, asi
como la capacidad de articular y afinar con correceion,

2. Reproducir cualguiera de las obras programadas durarnte el curso

en conjunio de tres © mas miembros por cuerda.

Este criterio trata de evaluar la capacidad para adecuar tbglos los
elementos de la interpretacion a la eficacia del conjunto y la actitud de
colaboracion entre [os distintos participantes. .

3. Repentizar obras homofonicas de poca o mediana dificultad y de
claros contornos tonales.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de relacionar la
afinacién con el sentido tonal y la destreza de lectura a vista.

4. Repentizar una obra polifonica de cardcter contrapuntistico de
pequefia o mediana dificultad.

. Se trata de evaluar la capacidad de integracidn en la logica del
discurso musical a través de los juegos imitativos.

5.. Preparar una obra en grupo, sin la direccién del profesor.

, Este criterio trata de valorar la capacidad para aplicar los conoci-
mientos de los distintos elementos que intervienen en la interpretacidn
de manera adecuada con ¢! estilo elegido.

6. Entonar acordes a cuatro voces en estado fundamental a partir
del «La» del diapasén, ampliando progresivamente la dificuttad
variando ei sonido de referencia.

. Con este criterio se trata de evaluar la capacidad para que cada
micmbro del coro piense en un tiempo minimo el sonido que le
corresponde y fo reproduzca de forma afinada.

LENGUAJE MUSICAL
INTRODUCCION

La adquisicion de un lenguaje es un proceso continuo: Una vez
logrados los objetivos basicos de escuchar, hablar, leer y escribir nos
encontramos ya en situacion idénea de ir enriqueciendo ese fenguaje
primario. ) )

La prictica instrumental que el alumno realiza en este nivel y su
actividad de conmjunto le estin va poniendo en contacto con una
literatura musical rica, amplia v compleja. El lenguaje musical debe
desvelarle todos los conceptos y facilitarle 1a tarea de realizar, analizar,
comprender y aprender cuanto las obras significan.

El repertorio de obras se extiende a lo largo de diferentes épocas v
estilos. Sus materiales de trabajo en el drea del lenguaje deben recoger
1ambién esta panordmica extensa, no limitando el trabajo a ejercicios
hibridos en cuanto & estilos, formas y contenidos. .

El aprendizaje de la armonia se perfila ya como un horizonte
proximo en el curriculo del alumno. S6lo st aporta unas sensaciones
claras v unas pricticas bdsicas podrd desarrollar la técnica armonica
sobre unos fundamentos sélidos. ]

El mundo de 1a composicion musical ha evolucionado con llamativa
rapidez desde la primerz veiniena de este siglo. Los elementos ritmicos
ganan en protagonismo y las unidades métricas que los conticnen y
representan se superponen, se mezclan. se suceden ¢n una consiante
variacion, aparecen nuevas formulas ritmico-métricas, se hacen atipicas
las ordenaciones ritmicas de los compases que pedriamos llamar usuales
o convencionales o, decididamente desaparecen arrastrando tras de si la
linea divisoria periddica para dejar paso a una nueva articulacion o
acentuacion, sin unidad dnica referencial de pulso. ]

Todo un mundo, apasionante por su fuerza cinética, que en la
medida adapiada ai ciclo debe ser un-importante contenido de la misma.

Si ¢l mundo tonal en sus formulaciones basicas constituvg el
cometido primordial de! grado elemental, ahora, su lenguaje debe
constituir trabajo paralelo con la prictica de un lenguaje pos-tonal y
atonal, dindole 1écnicas y codigos para su acercamiento y Comprension.

El oido, el gran instrumenio que el musico nunca puede dejar de
trabajar debe ser ahora receptor y captador de mensajes varios, a veces
para su comprensidn y apreciacion, a veces para su posterior ¢scritera,

Esta labor no serd nunca posible si no se polencia la memoria
musical. La misica es arte que sc desarrolla en el tiempo y los sonidos
ticnen una presencia efimera. $6lo la memoria pucde ayudar a cntender
reteniendo, asociando, comparando. estabieciendo referencias.

E!f lograr una correccién formal en la escritura permitird al alumno
comunicar sus ideas o reproducir las ajenas en una forma inteligible,

fag
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Conocer y recibir quedaria sin sentido si todos los elementos
concocidos no pasan a ser una capacidad de expresion, lo que hace
necesario fomentar la improvisacion o la elaboracion de los pensamien-
tos musicales del alumno haciendo completo el proceso de recibir y
transmitir includible en la adquisicién de un lenguaje.

Todo este catilogo de acciones debe dirigirse a potenciar unas
actitudes de desarrollo orgdnico en las facultades creativas y analiticas
el alumno, a una bisqueda de rigor en el estudio, de respeto y valoracion
de la obra artistica y sus creadores, a una capacidad de colaboracidn y
participacion en acuvidades grupales, al respeto hacia todo su entorno
fisico y humano, tanto con el respeto v valoracién de si mismo.

OnJETIVOS

la enscnanza de «Lenguaje Musical» en el grado medio tendrd como
objetive contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades si-
guientes:

a) Compartir vivencias musicales con los demds elementos del
grupo que le permita enriquecer su relacion afectiva con la musica a
través del canto y de participacién instrumental en grupo. .

b) Conocer los eiementos del lenguaje musical y su evolucién
histérica, para relacionarlos con las obras musicales dentro de su tiempo
y su circunstancia,

¢} Interpretar correctamente los simbolos graficos y conocer los que
son propios del lenguaje musical contemporinco.

d) Utilizar la disociacién motriz y auditiva necesarias para ejecutar
o ¢scuchar con independencia desarrollos ritmicos o meladicos simulta-
neos. :

¢) Reconocer y representar graficamente obras, fragmentos musica-
les a una o dos voces realizadas con diferentes instrumentos.

f) Reconocer a través de la audicién y de la lectura estructuras
armonicas basicas.

g) Utilizar los conocimientos sobre el lenguaje musical para aftan-
zar y desatrollar hibitos de estudio que propicien una interpretacién
consciente.

CONTENIDOS

Ritmicos.~Practica, identificacion y conocimiento de compases origi-
nados por dos o mas pulsos desiguales. Conocimiento y practica de
metros irregulares con estructuras fijas o variables. Poiirritmias y
polimetrias. Reconocimiento y practica de grupos de valoracion especiai
con duraciones y posiciones métricas varias. Practica de ritmos simuita-
neos que suponen divisiones distintas de la unidad. Practica de
estructuras ritmicas atipicas en compases convencionales. Ritmos
«aksakn, «cojos» o de valor anadido. Practica de musica sin compasear.
Reconocimiento y practica de ritmos que caracterizan la musica de
«jaz», «popw, etc. Prictica de cambios de compas con unidades iguales
o diferentes y aplicacion de las equivalencias indicadas. Desarrollo de
habitos interpretativos a partir del conocimiento y anilisis de los
elementos ritmicos. :

Melodico-armdnicos.~Prictica auditiva v vocal de estructuras tonales
enriquecidas en su lenguaje por flexiones o modulaciones, con reconaci-
miento analitico del proceso. Practica anditiva y vocal de obras modales
en sus diversas manifestaciones historicas y folkloricas. Prictica de
intervalica pura (no tonal) y aplicacién a obras post-tonales o atonales.
Reconocimiento auditivo y analisis de estructuras tonales y formales no
complejas. Improvisacion sobre esquemas arménicos y formales estable-
cidos o libres. Aplicacién vocal o escrita de bajos arménicos a obras
propuestas de dificultad adaptada al nivel. Desarrollo de habitos
interpretativos a partir del conocimiento vy andlisis de los elementos
melédicos-arménicos.

Lecto-escritura-Prictica de lectura horizontal de notas con los
rilmos escritos e indicaciones metrondmicas diversas. Lecturas de
agrupaciones verticales de notas. Conocimiento y practica de las normas
de escritura melddica y arménica. Practica de lectura de notas, sin clave,
ateniéndose al dibujo intervdlico. Prictica de identificacién y escritura
de notas en su registro correcto. Conocimiento del ambito sonoro de las
claves. Iniciacién a las grafias contempordneas,

Audicion.~Prictica de identificacién de elementos ritmicos, melédi-
cos, modulatorios, cadenciales, formales, timbricos y estilo en las obras
escuchadas. Identificacion de errores o diferencias enire un fragmento
escrito y lo escuchado. Memorizacion previa a la escritura de E‘ases [s]
fragmentos progresivamente mds ampiios. Escritura de temas conocidas
¥ memorizacion en diferentes alturas, tonalidades. Realizacion escrita de
dictados a una y dos voces. Identificacidn de acordes. Audicién de obras
o fragmentos en los que se reconozcan elementos estudiados.

Expresidn vy ornameniacion~Conocimiento y aplicacton de signos y
términos relativos a dindmica y agégica. Conocimiento v aplicacion de
los signos que modifican el ataque de 1os sonidos. Conocimiento de los
signos caracteristicos en la escritura de los instrumentos. Conocimiento
y aplicacién de ornamentos adecudndolos a la época de ia obra
interpretada.

CRITERIOS DE EVALUACION

I. Mantener el pulso durante-periodos de silencio prolongados.

Este criterio tiene por objetivo evaluar una correcta ime_riorizacidn
del pulso gue permita una ejecucion correcta bien individual o en
conjunto.

2, Identificar y ejecutar estructuras rilmicas de una obra o frag-
mento, con o sin cambio de compds, en un tempo establecido.

Con este criterio se trata de evaluar la capacidad del alumno para
encadenar diversas férmulas ritmicas, la aplicacidn correcta, en su caso,
de cualquier equivalencia si se produce cambio de compas y la
interiorizacion aproximada de diversas velocidades metrondmicas.

3. Entonar repentizando una melodia o cancién tonal con o sin
acompafamiento, aplicindole todas las indicaciones de caricler expre-
sivo.

Este criterio de evaluacidn tienc por objeto comprobar la capacidad
del alumno para aplicar sus técnicas de entonacion y la jusieza de
aftnacion a un fragmento melodico tonal con alieraciones accidentales
que pueden o no provocar una modulacion, haciéndose consciente de las
caracieristicas tonales o modales del fragmento. Si es acompanade
mstrumentalmente, este acompanamienio no debe reproducir la melo-
dia. ~

4. Leer internamente, en un tiempo breve y sin verificar su
entonacion, un texto musical y reproducirlo de memoria.

Se trata de comprobar la capacidad del alumno para imagiha;‘,
reproducir y memorizar imdgenes sonoras de cardcter melddico a partir
de la observacion de la partitura.

5. Identificar o entonar todo tipo de intervalo melddico.

Este criterio de evaluacion permite detectar el dominio del intervalo
por parte del alumno como elemento de aplicacién a estructuras tonales
© no tonales.

6. Entonar una obra atonal con o sin acompaftamiento, aplicando
las indicaciones de cardcter expresivo.

Se trata de evaluar la aplicacion artistica a una obra atonal de los
conocimientos melédicos y ritmicos adquiridos. El acompatamienio, ¢n
sy ¢aso, no reproducird [a melodia.

7. ldentificar intervalos armémicos y escribirlos en su registro

corTecto,

Se busca conocer la capacidad del alumno para la percepcion
simultanea de dos sonidos en diferentes relacicnes intervalicas, asi como
la identificacion de las regiones sonoras en que se producen.

8. Reproducir modelos melddicos, escalisticos o acordales en
diferentes alturas. ’

Se trata de comprobar la destreza del alumno para reproducir un

“hecho melddico a partir de diferentes sonidos, haciéndose consciente de

las alieraciones necesarias para su exacta reproduccidn.

9. Improvisacion vocal o instrumental de meiodias dentro de una
tonalidad determinada.

Este criterio pretende comprobar el entendimiento por parie del
alumno de los conceplos tonales basicos al hacer uso libre de los
elementos de una tonalidad con légica tonal y estructural,

10. Identificar y reproducir por escrito fragmentos musicales escu-
chados.

Con este criterio se evahia la destreza del alummo para la utilizacion
correcta de la grafia musical v su capacidad de relacionar el hecho

‘musical con su representacion grifica.

11. Reconocer y escribir fragmenios musicales a dos voces.

Se pretende comprobar la percepeion e identificacion por parie del
alumno de aspectos musicales polifonicos.

12, Reconoccer y escribir fragmentos musicales realizados por dos
instrumentos diferentes, excluvendo el piano.

Con este criterio se pretende comprobar que la capacidad auditiva
del alumno no sufre distorsion cuando recibe el mensaje a través de un
vehiculo sonoro diferente al piano.

13, Reconocer auditivamente aspectos cadenciales y formales de
un fragmento musical.

Por medio de este criterio se trata de comprobar la canacidad del
alumno para percibir aspectos sintdcticos v estructurales ce la obra
escuchada ¥ denominarlos correctamente.

14. Reconocer auditivamente diferentes timbres instrumeniales.
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Se¢ pretende constatar la familiarizacién del alumno con los timbres
provenientes de otros instrumentos diferentes del que constituye su
especialidad.

15. Reconocer auditivamente modos de ataque, articulaciones,
matices y ornamentos de una obra o fragmento.

Se trata en este caso de comprobar la capacidad de observacion del
alummno de aspectos directamente relacionados con la interpretacion y
expresion musicales.

16. Improvisar vocal o instrumentalmente sobre un esquema
arménico dado.

Este criterio de evaluacién va ordenado a comprobar, dentro del
nivel adecuado, la comprension por parte del alumno de la relacion
cntre armonia y voces melodicas.

17. Entonar fragmentos memorizados de obras de repertorio se]ec-
cionados entre los propuestos por ¢l alumno.

Este criterio trata de evaluar ¢l conocimiento de las obras de
repertorio y la capacidad de memorizacidn,

18. Aplicar libremente ritmos percutidos a un fragmento musical
escuchado.

Se busca aqui evaluar la capacidad de iniciativa implicando, ademis,
el reconocimiento rapido de aspectos ritmicos y expresivos de la obra en
cuestion.

19.  Aplicar bajos arménicos sencillos, vocal o grificamente, a una
obra breve previamente escuchada.

Este criterio pretende buscar la asociacion melodia- armonia 1magJ—
nando ésta desde la melodia escuchada.

20. Situar con la mayor aproximacion posible la época, el estilo v,
en su caso, el autor de una obra escuchada.

Se trata de una propuesta para fomentar la curiosidad y la atencion

del alumno al escuchar misica, haciéndose consciente de los caracteres
generales gue wdentifican estilos y autores.

21, Analizar una obra de su repertorio instrumental, como situa-
cidn histérica. autor y caracteristicas musicales de la misma: Armonicas,
tormales, timbricas, etc. .

Intenia este criterio potenciar los habitos del estudio inteligente y
riguroso, haciéndose consciente de las circunstancias técnicas y socmles
que rodean a la obra artistica.

MUSICA DE CAMARA

INTRODUCCION

La prictica de la miisica de cdmara durante el periodo de estudios
correspondiente al grado medio de ensefanza responde a un conjunto de
necesidades del alumno de musica que dificilmente pueden ser atendi-
das si no es a través de esta actividad.

La actividad cameristica supone ¢l vehiculo fundamental para
intcgrar y poner en practica una serie de aspectos téenicos y musicales
cuyo aprendizaje a través de los estudios instrumentales y tedricos posee
forzosamente un caricter analitico que debe ser objeto de una sintesis
ulterior a través de la practica mterpretat]va

La practica de la musica de camara cumple una funcién decisiva en
¢l desarrollo del oido musical en todos sus aspectos. El repertorio
cameristico constituye el medio idéneo para que ¢l alumno desarroile el
sentido de la afinacion. desarrolio que no puede dejar de ser instintivo
y mimético, que s¢ resiste a ser ensefiado o transmitido por métodos
racionales y que requiere una larga praxis musical, preferentemente en
conjunto.

Asimismo, el ejercicio de la musica de cdmara estimula la capacidad
—imprescindible para todo musico- para escuchar a los otros instrumen-
tos mientras se toca ¢l propio y para desarrollar el sentido de «wsonoridad
del conjunto».

La interaccién entre diversos instrumentistas colabora igualmente al
desarrollo de la sensibilidad en materia de dindmica, fraseo. ritmo y
vibrato: En cuanto a la «dindmican, por exigir una sensibilizacién con
respecto a la audicién de planos sonoros v a la percepcién de la funcion
desempefada en cada momento por cada uno de los instrumentos
(solistica, acompafiante, conirapuniistica, arménica, etc.), en cuanto al
«frascon, porque colabora a desarrollar el sentido del dialogo vy la
mimesis musical; en cuanto «ritmo», porque la musica de conjunto
exige por sl misma una precision y compenetracion ritmica que haga
posible 1a simultaneidad y ¢l ajuste entre los diversos instrumentos, al
tiempo que propicia el desarrollo de-la géstica Y de la comunicacién
entre Ios instrumentistas (entradas, definicion del “tempo’, rubato y otras
modificaciones del «tempon. cortes finales, respiraciones, etc.): en

cuanto al «vibrato», en el sentido de que la prictica cameristica obliga

a homogeneizar y simultaneizar el periodo, velocidad y amplitud de los
diversos vibratos.

La misica de camara obliga a los misicos que la practican a
desarrollar determinados habitus de autodisciplina y método extremada-
mente beneficiosos, tales como [a homogeneizacion de la articulacion, 13
planificacion de los golpes de arco en los instrumentos de cuerda o de

las respiraciones en los de viento, etc., al tiempo que permite el contraste

del instrumento propio ¢on otros de diferente naturaleza,
Desde un punto de vista musical, la practica cameristica es impres-
cindible para fa maduracion de up musico en el terreno de la

expresividad y la emotividad, puesto que supone un campo idéneo para——

que la capacidad afectiva-del future musico aflore en su interpretacion,
hecho que debe ser propiciado lo antes posible y gue la ensenanza
meramente instrumental con frecuencia tiende a inhibir.

A su vez, ¢l intercambio de ideas y la confrontacién entre diversos
puntos de-vista interpretativos resulta sumamente formativa y estimu-
lante para un instrumentista en periodo de formacién, colabora al
desarrollo de la capacidad analitica v fomenta el que la interpretacion

-responda a una idea mustcal y trascienda el nivel de mera lectura.

Asimismo, la prictica y conocimiento del repertorio de camara
supone un paso decisivo en el conocimiento del repertorio del instru-
mento ¥ de la evolucion estilistica de los diferentes periodos de la
historia de la musica.

En suma, el cultivo de la musica de cimara resulta absolutamente
complementana de la formacion instrumental, permitiendo la aplica-
cion prdctica de los conocimientos adqumdos en la clase de insiru-
mento, dentro de una actividad que, a causa de su cardcter ladico,
permite la practica musical en condiciones ideales de espontaneidad y
distension. .

OBJETIVOS

_Laensefianza de la miisica de cdimara en el grado medio tendrd como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos ias.capacidades siguien-
tes:

a) Valorar la musica de cdmara como un aspecto fundamental de
la formacién musical e instrumental.

b} Aplicar en todo momento la audicién pohfomca para escuchar
simultineamente las diferentes partes al mismo tiempo que se gjecuta la
propia.

.¢) Utilizar una amplia y variada gama sonora de manera que €!
ajusie de sonido se realice en funcién de los demds instrumentos del
conjunto v de las necesidades estilisticas e interpretativas de la obra.

_ d) Conocer y realizar los gestos basicos que permitan la interpreta-
cion coordinada sin director.

CONTENIDOS

La unldad sonora: Respiracion, ataque, vibrato, golpes de arco.
afinacion, articulacion, ritmo y fraseo. Agogica y dindmica, Estudio y
prictica de los gestos anacriisicos necesarios para tocar sin director,
Equilibrio sonoro y de planos. Andlisis e interpretacién de obras basicas
del repertorio que incluyan diferentes estilos. Conjunto de instrumentos
monodicos. Cuarteto de cucrda: Igualdad de sonido en los distintos
ataques del arco, vibrato, afinacion, etc., distribucion del arco para el
frasco. Quinteto de viento: [gualdad en los atagues, articulacion, traseo.
eteétera, Respiracidn, afinacion y vibrato. Conjunto de metales. Prictica
cameristica en formaciones diversas. Cdmara con piano: Equilibrio en
los ataques dentro de la diversidad de respuestas. Equilibrio de cuerdas,
vienlo y piano. Articulacion, afinacidn, fraseo, ete. Estudio de obras de
camara con clave o instrumento pollfomco obligado. Aplicacion de los
conocimientos de bajo continuo al acompanamiento de uno ¢ varios
solistas. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de
manera critica las caracteristicas de sus diferenies versioncs.

CRITERIOS DE EVALUACION

I. Interpretar obras de distintas épocas vy estilos dentro de ia
agrupacion correspondiente.

Con este criterio s¢ pretende evaivar la capacidad de unificacion del
criterio interpretativo entre todos los componenu.s del grupo y el
equilibrio sonoro entre las partes.

2. Actuar como responsable del grupo dirigiendo la interpretacion
colectiva mientras rcaliza su propia partc.

Mediante este criterio se pretende verificar que el alumno tiene un
conocimiento global de la partitura y sabe utilizar los gestos necesarios
de la concertacion. Asimismo se pueden valorar sus criterios sobre la
untficacion del sonido, timbre, vibrato, afinacion y fraseo.

3. Leer a primera vista una obra de pequeda dificultad en la
agrupacion que corresponda.

Este criteric pretende constatar la capacidad del alumno para
desenvolverse con autonomia en la lectura de un texto, su grado de
fluidez y comprensién de la cbra.



E

BOE num. 206

Jueves 27 agosto 1992

29795

g. Estudiar en casa las obras correspondientes al repertorio progra-
mado.

Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de la responsabi-
lidad como miembro de un grupo, la valoracion que tiene de su papel
dentro del mismo y el respelo por la interpretacion musical.

5. lnterprelacién publica de obras de estilos y épocas diversas.

Este ¢riterio constata la unificacion del frasco, la precision ritmica,
el equilibrio sonoro, la preparacion de cambios dindmicos y de
acentuacion, asi como la adecuacion interpretativa al cardcter vy el estilo
de la misica interpretada,

Fl
6. Interpretacién publica de un obra contemporanea con formacién

instrumental heterogénea.

Mediante este criterio se pretende comprobar el grado de compren-
sién del lenguaje contemporaneo, el conocimiento de efectos y grafias,
asi como el equilibrio sonoro dentro de un conjunto de instrumentos de
morfologias diversas y poco habituaies.

ORQUESTA .

INTRODUCCION

El proceso de ensefianza y aprendizaje de las diversas espccmhdades
instrumentales tiene forzosamente un marcado caracter individual. De
ahi que el curriculo deba albergar asignaiuras que trasciendan esta
compoenente unipersonal de la practica musical ¢ introduzcan un
elemento colectivo. La prictica instrumental resulta asi entendida no
solo como la adquisicion de una compleja técnica y la progresiva
formacidn de unos criterios musicales propios, sino también como una
herramienta de relacidn social y de intercambio de ideas entre los
propios instrumentisias.

En dltima instancia, la educacién musical no puede ni debe perseguir
como unica meta la formacién de solistas instrumentales «stricto
sensu»: su principal misién debe ser, por el coatrario, ofrecer a la
sociedad todos los musicos que ésta necesita para poder canalizar

aquellas actividades que demanda la comunidad. En este sentido, a’

partir del siglo X1X la orquesta se ha convertido, por su extenso
repertorio ¥ por su vasto petencial comunicador, en ¢l vehiculo de
expresion musical por antonomasia. El elevado nimero de instrurnentis-
tas que la integran provoca, en Consecuencia, que un porcentaje muy
alto de los estudiantes de aquellos instrumentos susceptibles de entrar a
formar parte de la orquesta (cuerda, viento y percusién, fundamental-
mente) tengan £n ésta su destino profesional mas frecuente y, a menudo,
um(.‘o

La prdctica orquestal se impone, por tanto, como una materia cuya
inclusion en el seno del curriculo del grado medio viene justificada en
un dobie sem:do Por un lado, porque ofrecerd a los instrumentisias la
cxpericncia y los conocimicntos necesarios relatives al funcionamiento,
las reglas y la convivencia caracteristicas de la interpretaciéon orquestal.
Por otro, porque actuara positivamente sobre todos aquellos instrumen-
tistas cuyo nivel les capacite especialmente para tocar en una orquesta.
Evitard, en suma, que consideren la vida profesional de mdsico de
orquesta como una opcion de «segunda filan, acrecentara su decantacion
hacia el inicio de una determinada opcién profesional v facilitard su
ingreso y su adaptacién psicoldgica en un cuerpo social reducido, pero
con unas reglas muy definidas y no siempre comodas o ficiles de
cumplir.

Al igual que la musica de cdmara -una asignalura que persigue
objetivos de una naturaleza similar-, la orquesta servird para sacar al
alumne de un repertorio casi siempre caractertzado por sus dificultades
técnicas y por la desigualdad con respecto al instrumento encargado de

acompatiarlo (a- menudo, ¢l piano) e introducirlo en un mundo nuevo,

éste mucho mas igualilario v de naturaleza mas rica v variopinta. Asi,
los géneros musicales dejardn de ser solamente la sonata. ¢l concierio ¢
las piezas de virtvosismo, con lo cual el alumno podra adentrarse en
otras como la sinfonia. el oratorio, el poema sinfonico o incluso la épera.

- En el caso de instrumentos con una literatura escasa o con partituras de

muy desigual valia musical, Ja orquesta supone la posibiiidad de
adentrarse en las composiciones mas relevantes de Ia historia de la
miisica oceidental en igualdad de condiciones con respecto a instrumen-
tos mads «hegemonicos» (vielin, flauta o trompa, fpor ejemplo). con todo
lo que elo implica de enriquecimiento en la formacion musical del
alumno. La convivencia con instrumentos de naturaleza vy iécnicas muy
diversas. en {in. proporcionard también al alumno una visién muc ho
mas amplia de! hecho musical v enriquecerd su conocimiento de 105
timbres {fanto individual como colectivamente considerados) v de las
diversas peculiaridades organclogicas.

Las dificultades técnicas o el mero lucimiento del solista dardn pdso
a un repertorio que alberga muchas de {as mejores paginas de la musica
occidental v a un complgjo entramado de interrelaciones instrumentales
en las que of alumno se sentird protagonista destacado. El hecho de que
sean varios los instrumentistas encargados de tocar una sola voz o parie
tuna de las senas de idenudad de una erguesta v la razon principal de
su potencial 50n0ro) no liene por que cmpanar un apice sle Prolago-

nismo, que por el hecho de ser colective no debe implicar una

,chsrnmucmn del perfil desempenado por cada uno de los integrantes de

la orquesta. Esta es una suma de individualidades aunadas por una
Gnica mente rectora —el director-, que ha de saber extraer lo mejor de
aquéllas, que en ningin caso deben aspirar a perderse en ¢l anonimato,

.tomo tampoco sobresalir por encima de sus compafieras. La unidad de -

criterio y la igualdad de la e;ecucmn han de ser por ello las principales
metas a alcanzar.

La orquesta debe fomentar también las relaciones humanas entre los
alumnos, acostumbrados casi siempre a una prictica individualista y
solitaria de sus instrumentos. Debe incrementar, asimismo, la actitud de
escucha de tode aquello que rodea la propia ejecucion umpersonal en
aras a conseguir aspectos inhercntes a toda buena interpretacion
orquesial: Afinacion, empaste. homogeneidad en el fraseo, igualdad en
los ataques, claridad en las texturas, ctc.

El respeto a todas las indicaciones det director fomentara, por una
parte. una actitud de disciplina y, por otra, provocard la necesidad de
memorizar las mismas para que el trabajo realizado a lo largo de los
ensayos dé sus frutos cn el concierto. En éste, ¢l alumno podra
experimentar una sensacion muy diferente, ya que serd consciente de
que en la orquesta la responsabilidad es compamda. Todo ello redunda
a fin de cuentas en la introduccién de esa componente de pluralidad que
¢l alumno debe sentir como un elemento basico de su formacion al
entrar en ¢l grado medio, en ¢l que, parafraseando a Goethe, los
conocimientos adquiridos deben permitiric convertir Ia practica instru-
mental en el seno de la orguesta en «una conversacién entre muchas
personas razonables».

OBJETIVOS

La ensefianza de orquesta en el grado medio tendra como ObjEIlVO
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los
recursos 1merpretanvos de cada uno de ellos,

b) Elaborar critcrios personales y razonados sobre cuestiones estéti-
cas a través del trabajo del director y de la experiencia de la orquesta que
le permitan cumplir con su responsabilidad como iniérprete dentro del

rupo.
8 ¢) Dominarel proplo instrumento de acuerdo con las exigencias de
cada obra.

d) Interpretar obras representativas del repertorio sinfénico de
acuerdo con su nivel instrumental y reaccionar con precisidn a las
indicaciones del director.

e) Leer a primera vista con un nivel que permita el montaje fluido
de las obras.

f) Respetar las normas que exige toda actuacidn en grupo: Afina-
cign previa, atencion continua, valoracién del trabajo colectivo, etc., y
responsabilizarse en 1odo momento de las mismas.

g) Valorar la prictica orquestal como un proceso de aprendizaje
imprescindible para al futuro ejercicio profesional.

CONTENIDOS

Importancia de la afinacién previa a partir del «La» del oboe. La
anacrusa como movimiento bdsico de la practica orquestal. Reaccion y
comprensién ante las diferentes anacrusas del director. Desarrollo del
oido para el control permanenie de 1a afinacidn en ¢l conjunto de la
orquesta. Desarrollo de la igualdad en los golpes de arco. Desarrollo de
la igualdad en los ataques {instrumentos de viento y percusion).
Conocimicnte v valoracién de las normas de comportamiento en [a
orquesta: Estudio previo de la «particellan, silencio y concentracion para
cjecutar en todo momento las indicaciones del director, responsabilidad

de anotar las indicaciones, etc. [mportancia del papel de cada uno de los -

miembros de la orquesia. Estudios para orquesta. Trabajo por secciones.
Trabajo gradual del repertorio sinfonico basico. Valoracion del silencio
como marco de la interpretacién.

CRITERIOS DE EVALUACION

1. Interpretar por secciones cuulqulera de las obras programadas
durante ¢l curso.

Mediante este criserio se trata de valorar la capacidad para adecuar
el propio sonido al de la familia orquestal correspondiente y la precision
de atagues v cntradas de acucrdo con la anacrusa del director.

2. Reproducir cualquiera de las obras programadas durante el
curso, reduciendo {a cuerda al namero minimo posible de alumnos por
cada seccién de la misma.

Este criterio prelende evaluar a capacidad de escucha de las otras
partes, unificindose con las afines. y el grado de afinacion arménica y
del conjunte, unificando unisonos.

3. Repentizar una obra de pequena dificuitad,

~ Este criterio pretende comprobar la integracién ritmica en el con-
junto siguiendo ¢f empo marcado por el director, la precision para

LAY
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reaccionar a sus indicaciones, el dominio de su instrumento y ¢l grado
de afinacién en la lectura a vista.

g. Estudiar ¢n casa las obras correspondientes al repertorio progra-
mado.

. Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de la responsabi-
lidad como miembro de un grupo, la valoracion que tiene de su papel
dentro. del mismo y el respeto por la interpretacién musical.

5. Realizar conciertos piblicos en el Centro con las obras ensaya-
das.

Este criterio constata la actitud, necesariamente disciplinada del
instrumentista en la orquesta, Ja capacidad de asumir el papel asignadeo,
su contribucién dentro del equilibrio de planos del conjunto y su
adecuacion al caricter y estilo que marea el director.

INSTRUMENTOS
INTRODUCCION

La maisica es un arte que -en medida parecida al arte dramatico—
necesita esencialmente [a presencia de un mediador entre el creador vy el
publico al que va destinado el producto artistico: Este mediador es el
intérprete (instrumentisia, cantante, director, etc.).

La problemitica de la interpretacion comienza por el correcto
cntendimiento del texto, un sistema de signos recogidos en la partitura

que, pese a su continuo enriquecimiento a lo largo de los siglos, padece:

-y padecera siempre- de irremediables limitaciones para represeniar el
fenémeno musical como algo esencialmente necesitado de recreacion,
como algo susceptible de ser abordado desde perspectivas subjetiva-
mente diferentes. El hecho interpretativo es, por definicidn, diverso. Y
no sélo por la radical incapacidad de la grafia para apresar por entero
una realidad -¢! féendmeno sonoro-temporal en que consiste la musica—
que se sittia en un plano totalmente distinto al de la escritura, sino, sobre
todo, por ¢sa especial manera de ser de la masica, lenguaje expresivo por
excelencia, ]enfuaje de los «afectos». como decian los viejos maestros
del XVII y el XVIII, lenguaje de las emociones, que pueden ser
expresadas con tantos acentos diferentes como artistas capacitados se
acerquen a ella para descifrar y transmitir su mensaje.

Esto, por lo pronto, supone el aprendizajc —que puede ser previo o
simultdneo con la prictica insttumental- del sistema de signos propio de
la musica, que se emplea para fijar, siquiera sea de manera a veces
aproximativa, los datos esenciales en el papel. La tarea del futuro
intérprete consisie, por lo tanto, en: Primero, aprender a leer correcta-
menie la partitura; segundo, penetrar después, a través de la lectura, en
el sentido de lo escrito para poder apreciar su valor estético, y tercero,
desarroliar al propio tiempo la destreza necesaria en el mancjo de un
instrumento para gue la ejecucion de ese texto musical adquiera su plena
dimension de mensaje expresivamente significative para poder trasmitir
de manera persuasiva, convincente, la emocion de orden estético que en
¢l espiritu del intérprete despierta la obra musical cifrada en la partitura.

Para alcanzar ¢stos objetivos, el instrumentista debe llegar a desarro-
llar las capacidades especificas que le permitan alcanzar el maximo
dominio de las posibilidades de todo orden que le brinda el instrumento

. de su eleccion, posibilidades que se hallan reflejadas en la literatura que
nos han legado los compositores a lo largo de los siglos, toda una suma
de repertorios que, por lo demds, no cesa de incrementarse. Al desarrollo
de esa habilidad, a la plena posesién de esa destreza en el manejo del
instrumento, es a lo que llamamos técnica.

El pleno dominio de los problemas de ejecucién que plantea el
repertorie del instrumento es, desde luego, una tarea prioritaria para el
intérprete, tarea que, ademas, absorbe un tiempo considerable dentro del
total de horas dedicadas a su formacion musical global, De todas
maneras, ha de tenerse muy en cuenta que el trabajo 1écnico, represen-
tado por esas horas dedicadas a 1a prictica intensiva del instrumento,
deben estar siempre indisociablemente unidas en la mente de! intérprete
a la realidad musical a la que se trata de dar cauce, soslavando
constantemente ¢l peligro de que queden reducidas a una mera
gjercitacidn gimnastica.

En este sentido, es necesario, por no decir imprescindible, que el
instrumentista aprenda a valorar la imporiacia “que la memoria —el
desarrollo de esa esencial facultad intelectual- tiene en su formacion
como mero gjecutante y, mds ain, como intérprete, incluso.si en su
prictica profesional normal -insirumentista de orquesta, grupo de
cdmara, etc.— no tiene necesidad absoluta de tocar sin ayuda de la parie
escrita. No es éste el lugar de abordar en toda su extension la
importancia de la funcién de la memoria en el desarrollo de las
capacidades del intérprete, pero si de senalar que al margen de esa bdsica
memoria subconscicnte constituida por la inmensa y complejisima red
de acciones reflejas, de automatismos, sin los cuales la ejecucion
instrumental seria simplemente impensable, primero, sélo estd sabido
aquello que se puede recordar en todo momento; segundo, la memoriza-
cion ¢s un excelente auxiliar en el estudio, por cuanto, entre otras
ventajas, puede suponer un considerable ahorro de tiempo y permite
desentenderse ¢n un cierto momento de la partitura para centrar toda la

Jueves 27 agosto 1992

atencion en la correcta solucidn de los problemas técnicos y en una
realizacion musical y expresivamente vilida, y tercero, la memoria juega
un papel de primordial importancia en la comprension unitaria, global
de una obra, ya que al desarrotlarse ésta en el tiempo sélo la memoria
permite reconstituir la coherencia y la unidad de su devenir.

L.a formacidn y el desarrollo de la sensibilidad musical pertiendo, por
supuesto, de unas disposiciones y afinidades innatas en el alumno,
constituyen un proceso continuo, alimentado bidsicamente por ¢l conoci-
miento cada vez mas amplio y profundo de la literatura- de su

instrumento. A ese desarrollo de [a sensibilidad contribuyen también__

naturalmente los estudios de otras disciplinas te6rico-practicas, asi como
los conocimientos de orden histérico que permitirdn al instrumentista
situarse en la perspectiva adecuada para que sus interpretaciones sean
estilisticamente correctas. - )

El trabajo sobre esas otras disciplinas, que para el instrumentista
pueden considerarse complementarias, pero no por ello menos impres-
cindibles, conduce a una comprension plena de la musica como
lenguaje, como medio de comunicacidén que, en tanto que tal, se articula
y se constituye a través de una sintaxis, de unos principios estructurales
gue, si bien pueden ser aprehendidos por el intérprete a través de la via
intuitiva en las etapas iniciales de su formacidn, no cobran todo su valor
mds que cuando son plena y conscientemente asimilados e incorporados
al bagaje cultural v profesional del intérprete.

Todo ello nos lleva a considerar la formacion del instrurmnentista
como un frente interdisciplinar de considerabte amplitud v que supone
un largo preceso formativo en el que juegan un importantisimo papel,
por una parte, el cuitivo temprano de las facultades puramente fisicas v
psico-motrices y, por otra, la progresiva maduracion personal, emocio-
nal v cultural del futuro intérprete. ’

ACORDEON
GRADO MEDIO
OBJETIVOS

La ensenianza de acordedn en el grado medio tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a)} Demostrar un conirol sobre el fuelle de manera que se garantice,
ademas de la calidad sonora adecuada, Ia consecucion de los diferentes
efectos propios del instrumento requeridos en cada obra.

" b) Interpretar un repertorio {solista y de cdmara) que incluya obras
representativas de la lteratura acordeonistica de diferentes composito-
res, estilos, lenguajes y técnicas de importancia musical y dificultad
adecuada a este nivel. : e . o

¢) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimien-
tos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la interpreta-
cién: Digitacion, registracion, fuelle, etc.

d) é '
distintos periodos de la historia de Ja musica instrumnental, especial-
mente las referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

CONTENIDOS

Desarrollo del perfeccionamiento técnico-interpretative en funcién
del repertorio ¥ la modalidad instrumental elegida. Desarrollo de la
velocidad vy flexibilidad de los dedos. Técnica del fuelle y efectos
acisticos propios del instrumento {Bellowshatre, ricochet, distorsiones).
Perfeccionamiento de la técnica del fuelle como medio para conseguir
calidad de sonido. Profundizacién en cf trabajo de articulacién vy
acentuacion (legato, staccalo, leggero, coulé, detaché, etc.). Profundiza-
cion en el estudio de fa dinamica y de la registracién. Estudio del
repertorio adecuado para este grado que incluya representacion de las
distintas escuelas acordeonisticas existentes. Eleccion de la digitacion,
articulacion, fraseo e indicaciones dindmicas en obras donde no figuren
tales indicaciones. Reconocimiento de la importancia de los vaiores
estéticos de las obras. Toma de conciencia de las propias cualidades
musicales y de su desarrollo en funcién de las exigencias interpretativas.
Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Prdctica de la
lectura a vista. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones.

ARPA
GRADO MEDIO
OBIETIVOS

La enschanza de Arpa en el grado medio tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Demostrar un buen control del usc de los pedales y de la
afinacion.

b} Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las
diversas épocas y estilos de una dificultad acorde con este nivel.

onocer 1as diversas convenciones interpretativas vigentcs en
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c) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimien-
tos musicales para solucicnar cuestiones relacionadas con la interpreta-
cifn (di%itaci()n, articulacion, etc.). : )

d) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en

distintos periodos de la historiz de la musica instrumental, especial-

mente las referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

CONTENIDOS

Practica en todas las octavas del arpa de: Intervalos armonicos,
acordes, escalas y arpegios con cambios de tonalidades mayores y
menores. Manos paralelas, inversas, cambios de sentido. manos cruza-
das, alternadas, combinaciones de férmulas en cada mano para desarro-
Har 1a independencia entre ambas. Ejercicios de improvisacion, Estudio
de cadencias ¢ importancia de los grados de la escala como recursos para
las técnicas «a piacere». Aplicacion de los efectos y matices a las
distintas épocas y estilos. Profundizacién en la digitacion y el fraseo.
Estudio de las notas de adorno en las distintas épocas y estilos. Estudio’
del repertorio sinfénico, Entrenamiento permanenie y progresivo de la
memoriz. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar
de manera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones.

CANTO
GRADO MEDIO
OBIETIVOS

La ensefianza de Canto en el grado medio tendrd como cbjetive
contribuir a desarrollar ¢n los alumnos las capacidades siguientes:

. a) Demostrar un control suficiente del aire mediante la respiracién
diafragmdtica que posibilite una correcta emision, afinacion y articuia-
cién de la voz.

b) Conocer las caracteristicas y posibilidades de la propia voz
(extension, timbre, flexibilidad, cualidades expresivas, etc.) y saber
utilizarlas correctamente en la interpretacion.

¢) Emplear la fonética adecuada en relacidn con el idioma cantado
y una diccion que haga inteligible el texto.

. <) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las
diversas épocas y estilos de una dificultad adecuada a este nivel.

CaNTENIDOS

Estudio de la respiracion. Vocalizaciones. Trabajo de la intensidad y
gradacion del sonido vocal. Prictica de la extension gradual hacia los
extremnos de la voz, Desarrollo gradual de ta duracicn de una nota tenida
sobre una sola respiracion para la consecucion del maximo de «fiaton.
Ejerciiacion auditiva del timbre de la propia voz y busqueda de distintos
colores vocales. Desarrollo de la percepcion total de las sensaciones
fonatorias. Interpretacion de obras acordes con cada voz, de menor a
mayor dificultad a medida que se vaya consiguiendo el dominio técnico-
vocal. Esiudio de un reperiorio que debera incluir canciones y arias
espariolas e iralianas antiguas, canciones de concierto espanolas, cancio-
nes lalino-americanas. italianas, alemanas y francesas, romanzas de
zarzuela y Gpera espanola y extranjera y arias de oratorios o cantatas.
Entrenamienio permanente v progresive de la memoria. Practica de la
lecturd a visla. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones.

CLAVE
GRADO MEDIO

OBJETIVOS

La ensefianza de clave en el grado medio tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Conocer la historia y la literatura del clave v de los instrumentos
afines de teclado que convivieron con.él, asi como sus formas musicales
basicas.

b) Valorar la importancia del trabajo de investigacion para inter-
pretar adecuadamente la literatura del instrumento,

¢) Aplicar la registracién adecuada a las obras estudiadas aten-
dicnde a consideraciones expresivas y estilisticas.

d) Ornamentar cuando proceda las obras interpretadas de acuerdo
con-las caracteristicas del estilo correspondiente. .

e) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimien-

* 108 musicales para solucionar cuestiones relacionadas con Ia interpreta-
cion: Digitacion, articulacion, fraseo, cambios de teclado, registracion,
eteédtera.

f) Practicar la misica de conjunto. integrandose en formaciones
cameristicas de diversa configuracion, e inierpretar un repertorio solista
que incluya obras representativas Je las diversas épocas y estilos de una
dificultad adecuada a este nivel.
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CONTENIDOS

. Trabajo de las diferentes digitaciones segin épocas y estilos, Ejerci-
cios encaminados a conseguir un buen control-del instrumento y
favorecer la automatizacion de las distintas dificultades técnicas. Regis-
tracion y cambios de teclado, Estudio del bajo cifrado y su realizacion,
Improvisacién y acompafiamiento a partir de un bajo cifrado. Prdctica
de la lectura a vista. Estudio de la semitonia subintellecta. Sistema
hexacordal. Conocimiento de los recursos y figuras retoricas de la época
v su aplicacion a la composicion e intérpretacién de determinadas
formas musicales. Estudio de las danzas y evolucion de la suite.
Inierpretacién del repertorio basico del clave gue incluya reducciones
orquestales realizadas por compositores de la época v el tratamiento
dado al instrumento. Iniciacién a la interpretacion de msica contempo-
ranea y sus grafias v efectos. Conocimiento del funcionamiento del clave
de pedales: Su registracion y técnicas especiales. Estudio v prictica de las
diversas afinaciones, Técnicas bdsicas de mantenimiento del instru-
mento. Conocimiento de los distintos tipos de clave, consiruccion e
influencia en la literatura de las distintas épocas v estilos en cada pais.
Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Audiciones
comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica ias
caracteristicas de sus difereates versionces.

FLAUTA DE PICO
GRADO MEDIO

OBIETIVOS

La ensefianza_de flauta de pico en el grado medio tendrd como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguien-
tes: :

a) Valorar la importancia del trabajo de investigacion para inter-
pretar adecuadamente la literatura del instrumento.

b) Ornamentar cuando proceda las obras interpretadas de acuerdo
con las caracteristicas del estilo correspondiente. ‘

¢} Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimien-
tos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la interpreta-
cién: Digitactdn, articulacion, fraseo, etc.

d) Practicar la musica de conjunio, integrandose en formaciones
cameristicas de diversa configuracidn. e interpretar un repertorio solista
que incluya obras representativas de las diversas épocas y estilos de una
dificultad adecuada a este nivel,

CONTENIDOS

Estudio del repertorio para flauta solista, con y sin acompafiamiento,
y para conjunto de flautas. Desarrollo de la improvisacion como
premisa para la interpretacion de glosas v cadencias solistas, Practica de la
crmamentacién en los siglos XV XVII y XVIIL Estudio de los tratados

- antiguos sobre [a téenica de la flauta de pico y sobre la interpretacion de la

muisica. Entrenamiento permanente y progresivo de la mempri?. Prictica de
la lectura a vista. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus difcrentes versiones.

GUITARRA
GRADO MEDIO
OBJETIVOS

La ensenanza de guitarra en el grado medio tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las
diversas ¢pocas y estilos de una dificultad adecuada a este nivel.

b) Utilizar con aulonomia progresivamente mayor los conocimien-
tos musicales para soluctonar cuestiones relacionadas con la interpreia-
cién: Digitacion, articulacion, fraseo, etc.

- ¢) €Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en
distintos periodos de la historia de la madsica instrumental, especial-
mente las referidas a la escritura ritmica ¢ a la ornamentacion.

d) Practicar la musica de conjunto, integrindose en formaciones
cameristicas de diversa configuracion.

CONTENIDOS

Profuncizar en el estudio de la digitacion y su problemitica:
Digitacion de obras o pasajes polifonicos en relacion con ka conduccidn
de las distintas voces, Perfeccionamiento de toda la gama de articulasto-
nes y modos de ataque. La dindmica y su precisién en la realizacion de
las diversas indicaciones que a ella se refiere, y el equilibrio de los
niveles y calidades de sonido resultantes, El fraseo.y su adecuacion a los
diferentes estilos. Aphicacidn de las reglas de ornamentar al repertorio de
la guitarra de acuerdo con las exigencias de las distintas épocas y estilos.

oo
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Utilizacion de los efectos caracteristicos del instrumento (timbres,
percusion, etc.). Arménicos octavados. Estudio de un repertorio de
obras de diferentes épocas y estilos. Iniciacién a la interpretacion de
muisica contempordnea v al conocimiento de sus grafias y efectos.
Entrenamiento permanente y progresivo de la memona. Prictica de la
lectura a vista. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones.

INSTRUMENTOS DE CUERDA
Violin, viola, yioloncellu, contrabajo -
GRADO MEDIO
OBIETIVOS

La ensefianza de instrumentos. de cuerda en el grado medio tendra
como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades
siguientes: :

~a) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las
diversas épocas y estilos de una dificultad de acverdo con este nivel,

b)  Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimien-
tos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la interpreta-
cién: Dngitacion, articulacion, fraseo, ete..

. ¢) Condeer las diversas convenciones interpretativas vigentes en
distintos periodos de la musica instrumental, especialmente las referidas
a la escritura ritmica o a la ornamentacion. :

d) Practicar la musica_de conjunto, integrindose en formaciones
cameristicas de diversa configuracion y desempefizndo papeles de solista
con orquesta en obras de dificultad media, desarrollando asi ef sentido
de la interdependencia de los respectivos cometidos,

CONTENIDOS

Continuacion del trabajo sobre los cambios de posiciones. Dobles
cuerdas y acordes de tres y cuatro notas. Desarrollo de la velocidad.
Perfeccionamiento de todas tas arcadas. Armaonicos naturales y artificia-
les. Trabajo de la polifonia violinistica, La calidad sonora; «Cantabile»
y afinacion, El fraseo v su adecuacidn a Tos diferentes estilos. Profundiza-
cion cn el estudio de fa dindmica, de la precisidn en la realizacién de las
drferentes indicaciones que a efla se refieren v del equilibrio de los
niveles y calidades de sonido resultantes. Entrenamiento permanente y
progresivo de la memoria. Audiciones comparadas de grandes intérpre-
tes para analizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes
versiones, -

[NSTRUMENT(}S DE PUA
GRADO MEDIO
OBRJETIVOS

_La ensefianza de instrumentos de pia en ¢l grado medio tendrd como
. objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguien-
tes:

a) Conocer basicamente las diferentes épocas que abarca la litera-
tura de pua a lo largo de su historia y las exigencias que plantea una
interpretacion estilisticamente correcta.

b) Interpretar un reperiorio adecuado a este nivel, de diversas
épocas v estilos, en los dos instrumentos de la especialidad: Bandurria
y mandolina italiana. *

€)  Actuar con autonomia progresivamente mayor para solucionar
por si mismo los diversos problemas de ejecucion que puedan presen-
tarse, relativos a digitacion, calidad de sonido, articulacidn, ritmo,
frasco, dindmica, etc.

d) Utilizar [a doble y muitiple cuerda, asi como los efectos y
posibilidades sonoras de 1os instrumentos, de acuerdo con las exigencias
del repertorio.

CONTENIDOS

Profundizar en el estudio de la digitacién y su problemdtica, el
desarrollo y perfeccionamiento de las articulaciones (manienimiento de
la calidad de sonido en todas las articulaciones y capacidad de
«modclar» ese sonido). La dindmica ¥ su precision en la realizacién
de fas diversas indicaciones que a ella se refiere, y el equilibric de los
niveles y calidades de sontdo resultantes. El fraseo y su adecuacién a los
diferentes estifos. Aplicacién de las reglas de ornamentar al repertorio de
pua de distintas épocas y estilos. Ejercitar la improvisacién y la lectura
4 vista. Técnicas basicas de mantenimiento del instrumento. Estudio de
los cfectos acusticos en el instrumento {resonancia, arménicos, €ic.).
Interpretar con doble cuerda y conocer la ejecucion en cuerdas milii-
ples. Trabajo de la transposicidn. Estudio de un repertorio de obras de
diferentes épocas y estilos. Entrenamiento permanente y progresivo
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de la memoria. Prictica de la lectura a vista. Audiciones comparadas de
grandes intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas
de sus diferentes versiones.

INSTRGMENTOS DE VIENTO MADERA
Flauta traveéera. oboe, clarinete, fagot ¥ saxofon
GRADO MEDIO
OBJIETIVOS

La ensefanza de instrumentos de viento madera en el grado medio
tendri como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las
capacidades siguientes:.

a) Demostrar 1a sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar
gradualmente la calidad sonora. . ]

b} Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las
diversas épocas y estilos de dificultad adecuada a este nivel.

¢} Practicar la fabricacion de lengiietas dobles (para los instrumen-
tos que las tienen). )

d) Demostrar autonomia progresivamente mayor para solucionar
cuestiones relacionadas con la interpretacion: Digitacion, articulacidn,
fraseo, etc. ] .

e) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en
distintos periodos de la historia de la musica instrumenial, especial-
mente las referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

f) Practicar la musica de conjunto, en formaciones cameristicas de
diversa configuracion y desempefiando papeles de solista con orquesta
en obras de dificultad media, desarrollando asi el sentido de la
interdependencia de los respectivos cometidos.

CONTENIDOS

Desarrotlo en profundidad de la velocidad y de toda la gama de
articulaciones posibles (velocidad en legato, en los distintos «estacca-
tos», en los saltos, etc.). Profundizacién en el estudio del vibrato de
acuerdo con las exigencias interpretativas de los diferentes estilos.
Trabajo de todos los elementos que intervienen en ¢l fraseo musical:
Linca, color y expresion, adecuandolos a los diferentes estilos. con
especial atencién a su estudio en los tempos lentos. Estudio del registro
sobreagudo en lus instrumentos que lo utilizan. Prictica de conjunto con
otros instrurmentos para desarrollar al maximo el sentido de la armonia.
la afinacién, ol ritmo, etc. Estudio del repertorio solistico con orquesta
de diferentes épocas correspondiente a cada instrumento. Estudio de los
instrumentos afines. Iniciacién a la interpretacion de miisica contempo-
rdnea y al conecimicnto de sus grafias y efectos. Fabricar canas segin los
métodos tradicionales (instrumentos de lengiieta doble). Entrenamiento
permanente y progresivo de la memosia. Audiciones comparadas de
grandes intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas de
sus diferentes versiones.

INSTRUMENTOS DE VIENTO METAL
Trompa, ti’ompeta, trombon, tu]m
GRADO MEDIO

QBJETIVOS

La ensefanza de instrumentos de viento metal en el grado medio
tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las
capacidades siguientes: i .

a) [Dominar en su conjunto la técnica y las posibilidades senoras y

expresivas del instrumento. i . o
by © Utilizar con autonemia progresivamente mayor los conocimien-

10s musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la interpreta-

cidn: Digitacion, articulacién, fraseo, eic.

¢} [nterpretar un repertorio que incluya obras representativas de las
diversas épocas v estilos, de dificultad adecuada a este nivel.

d) Practicar la mdstca de conjunto, en formaciones cameristicas de
diversa configuracion y desempenando papeles de solista con orquesta
en obras de dificultad media, desarrollando asi el sentido de la
interdependencia de los respectivos cometidos. ]

€} Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en
distintos periodos de la historia de la masica inswrumental, especial-
mente las referidas a fa escritura ritmica o a la ornamentacion,

CONTENIDOS

Desarrollo de 1a velocidad en toda la extensidn del instrumento.
Estudio del registro agudo. Estudio de fos ornamentos {trino, grupetos.
apoyaturas, mordentes, etc.). Estudio de Ia literatura solista det instru-
mento adecuada a este nivel. Profundizacion en todo lo referenic a fa

vhpd
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articulacion; Estudie del doble y triple picado. Trabajo de todos los
elementos que intervienen en ¢l fraseo musical: Linea, color y expresion
adecudndolos a los diferentes estilos, con especial atencign a su estudio
en los tempos lentos. Perfeccionamiento de [a iguaidad sonora vy
timbrica en los diferentes registros. Estudio de los instrumentos afines
{fliscorno, bombardino y trombdn alto y bajo). Entrenamiento perman-
tente y progresivo de la memoria. Audiciones comparadas de grandes
intérpretes. para analizar de manera critica las caracteristicas de sus
diferentes versiones. ’

INSTRUMENTOS DE CUERDA PULSADA
DEIL RENACIMIENTO Y BARROCO

GRADO MEDIO
"OBJETIVOS

. La ensenanza de los instrumentos de cuerda pulsada del Renaci-
miento y Barroco en ¢l grado medio tendra como objetivo contribuir a
desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Valorar la importancia del trabajo de investigacién para inter-
pretar adecuadamente la literatura de cada instrumento.

b} Conocer los diversos tipos de tablatura, incluyendo los signos de
digitacién y ornamentacion, :

¢} Conocer las caracteristicas, posibilidades y recursos expresivos
de estos instrumentos para conseguir un perfeccionamiento de la calidad
SONOTA. .
d) Practicar musica de conjunto de acuerdo a las formaciones
propmas de cada época ¢ instrumento. .

e} Conocer la histona y literatura de esta familia de instrumentos,
asi como sus formas musicales basicas.

f) Interpretar un repertorio bisico integrado por obras de diferentes
estilos, segun cada instrumento, de una dificuliad acorde con este nivek.

CONTENIDOS

Estudio de un instrumento del Renacimiento y otro del Barroco.
Desarrotlo de la sensibilidad auditiva para ef desarrollo de una buena
calidad sonora.” Desarrvollo de la coordinacion de los dedos y de ambas
manos. Estudio de obras propias de este nivel. Practica de la miisica de
conjunto € iniciacion al bajo continuo. Iniciacién al mantenimiento del
instrumento {trasteado y encordadura). Introduccion a los ornamentos
Ea la disminucidén, Estudio de la articulacién, fraseo y digitaciones.

esarrollo de una conduccion clara de las voces. Entrenamiento
permanente y progresivo de la memoria. Audiciones comparadas de
grandes intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas de
sus diferentes versiones. .

ORGANO

GRADO MEDIO
OBJIETIVOS

La ensenanza de drgano ¢n el grado medio tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar-en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Conocer los fundamesntos sonoros del érgano y adquirir la
capacidad necesaria para utilizar sus posibilidades.

b} Demestrar el nivel de coordinacién motriz necesario entre
manos y pies a fin de poder hacer frente a las exigencias del repertorio.

- ¢} Controlar y administrar el caudal sonoro del drgano y las
distintas modalidades de toque en funcién de la acustica del local donde
se ubique.

d} Conocer y utilizar en los distinios tipos de érgano la registracidn
en funcion de la época y estilo de la musica destinada a ellos,

e} Interpretar un rcpertorio integrado por obras de diferentes
épocas y estilos de una dificultad acorde con este nivel.

) Relacionar los conacimientos litdrgices con la funcién de ciertas
formas musicales caracteristicas de su repertorio (preludios, corales,
versos, otc.). ’

g}- Conocer los distintos estilos de interpretacion segin épocas y
escuclas,

h} Valorar la importancia del trabajo de investigacion para inter-
pretar adecnadamente la literatura del instrumento,

CONTENIDOS

Ejercicios manuales sobre los que se irabajen las distintas modalida-
des de oque propias del organo. Conocimiento y praciica del pedalero.
Ejercicios combinados de manual v pedal para desarrollar la indepen-
dencia de manos v pics {escalas por moviniiento contrario entre manual
y pedal, combinacion simultanca de ritmos binarios y ternarios,
-ejercicios ea tria, ete.). Estudio de los tratados de registracion existentes,
segin escuelss v épocas, Conrucimiento de la ornamentacicn, segun

paises y estilos. Trabajo de la articulacién, fraseo y digitaciones. Estudio
del bajo cifrado. Prictica de la lectura a vista. Estudio de las distintas
escuelas dc' construccidon de organos en Europa. Formas litdrgicas
relacionadas con la misica de organo. Estudio del drgano barroco
espaftol v de la miusica ibérica destinada al mismo. Entrenamiento
permanente v progresivo de la memoria. Audiciones comparadas de
grandes intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas de
sus diferentes versiones.

PERCUSION

GRADO MEDIO
OBJETIVOS

La ensenianza de percusion en ¢l grado medio tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Dominar técnicamente todos los instrumentos de la especiali-
dad, asi como la coordinacidn ritmica y motriz que exige el conjunto de
los mismos. i : :

b) Tocar en grupo sin director, con precisién ritmica y conoci-
miento global de la cbra.

¢) Utilizar con autonomia progresivamente mayor los conocimicn-
tos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la interpreta-
cién: Articulacion, coordinacion entre las dos manos, dindmica, etc.

d) Interpretar un repertorio de obras pericnecientes a diferentes
estilos, de dificultad adecuada a este nivel. )

e) Actuar en publico con una formacién de percusion combinada.

CONTENIDOS -

Desarrollo de toda la pama de modos de ataque. Ritmos compuestos
y grupos irregulares. Caja (redobles, paradiddies, etc.). Timbales (afina-
cion con cambios, técnica de glissando, etc.). Bateria (independencia y
dominio de la coordinacion, cadenzas y «breaks», etc.). Laminas
(desarrollo de la velocidad, acordes con cuatro baquetas, técnicas
«Stevens» v wAcrossn). Desarrollo de la capacidad de obtener simultd-
neamente sonidos de distinta intensidad entre ambas manos, tratando
de alcanzar una diferenciacion dinamica ya se trate de la relacidn
melodia-acompafamiento o de planteamientos contrapuntisticos de
mayor complejidad. Instrumentos accesorios y de efecto {conocimiento
basico de ritmos populares en instrumentos latinpamericanos, técnica de
todos los instrumentos, obrias para percusidn combinada). Lectura a
primera vista, Trabajo de la improvisacion. Trabajo de conjunto.
Estudio de la literatura orquestal y solos. El fraseo y su adecuacién a los
diferentes estilos {laminas y timbales). Entrenamiento permanente y
progresivo de la memoria. Audiciones comparadas de grandes intérpre-
tes para analizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes
versiones.

PIANQ

GRADO MEDIO
OBJETIVOS

La ensenanza de piano cn ¢l grado medio tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capactdades siguientes:

a) Inierpretar un repertoric que incluya obras representativas de
diferentes épocas y estilos de dificultad adecuada a este nivck

.b) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en
distintos periodos de 1a musica instrumental, especialmente las referidas
a la escritura ritmica o a la ornamentacién. -

c) Practicar la musica de conjunto, integrindose en formaciones
cameristicas de diversa configuracion y desempefiando papeles de solista
con orquesia en obras de dificultad media, desarrollando asi ¢l sentido
de la interdependencia de los respectivos cometidos.

d)} Aplicar con autonomia progresivamente mavor los conocimien-
tos musicales para sclucionar por si misme los diversos problemas de
gjecucion que puedan presentarse relativos a digitacion, pedalizacién,
frasea, dindmica.

CONTENIDOS

Estudio en profundidad de: La digitacién v su problemdtica; et
desarrollo y perfeccionamiento de toda la gama de modos de atague; Ia
utilizacién progresivamente mayor del peso del brazo como pringipal
fuente de fucrza y de control Je ;a sonoridad; la dinamica, {a preciston
en la realizacion de tas diversas indicaciones que a ella se refieren y el
equilibrio de los niveles y calidades de sorido resuitantes; la utilizacion
de las pedales v 1a potenciacidn que han experimeasado sus recussos en
la ¢volucion de lu escritura pianistica; el fraseo y su adecuacion 3 los
diferentes estilos: ligado a ello, el desarrolio de !a cantabilidad en el
piano. Entrenamienio permanente y progresivo de la memoria. Audicio-
nes comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera crivica
las caraciensticas de sus diferentes veisiones.
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VIOLA DA GAMBA

_° GRADO MEDIO

OBJETIVOS

La enschianza de viola da gamba en el grado medio tendrd como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos 1as capacidades siguien-
tes: ' ’

. 8) Interpretar un repertoric que incluva obras representativas de
diferentes estilos de dificultad adecuada al nivel. :
b} Doninar, en su conjunto, la técnica y las posibilidades sonoras
¥ expeesivas de! instrumento.
¢} Comprender Ia dualidad tensidn-distension en el texto musical y
sus consecuencias €n la respiracion y en el gesto. )
d} Valorar-{a importancia del trabajo de investigacion para inter-
pretar adecugdamente la literatura del instrumento.
¢) Practicar la misica de conjunto, integrandose en formaciones
cameristicas de diversa configuracion e interpretar un repertorio solista
que incluya Obras representativas de las diversas épocas y estilos de una
dificultad adecuada a este nivel. C
Aplicar con autonemia progresivamente mayor los conocimien-
los. musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la interpreta-
cién, - . : ’
CONTENIDOS

Nociones de temperamentos histéricos y de su aplicacién a los
instrumentos de trastes. Interpretacion del repertorio sotista. Prictica de
acompanamiento, misica de cdmara, conjunto de violas y conjunto
mixto. Realizacién de acordes segiin bajos cifrados. Practica de improvi-
sacién histrica. Introduccién a los ormnamentos y a la disminucion.
Trabajo en toda la eéxtension del mastil del instrumento y desarrollo de
todos los recursos que permitan el juego polifénico propio del tnstru-
mento. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Prictica
de la lectura a vista, Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones.

CRITERIOS DE EVALUACION: GRADO MEDIO INSTRUMENTO

L. Unitizar el esfuerzo_muscular y la respiracion adecuados a las.
exigencias de la ejecucion instrumental.

Con este criterio se pretende evaluar el dominio de ia coordinacidén
motriz y el equilibrio entre los indispensables esfuerzos musculares gue
requiere la ejecucién instrumental y el grado de relajacion necesaria para
evitar crispaciones que conduzcan a umpa pérdida de control en la
ejecucion.

2. Demostrar el dominio en la ejecucion de
desligar los aspectos técnicos de los musicales.

Este criterio cvahia la capacidad de interrelacionar los conocimientos
técnicos y tedricos necesarios para alcanzar una interpretacion adecuada.

3. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacién y en ¢l uso de las
posibilidades. sonoras del instrumento.

Mediante este criterio se prelende evaluar el conocimiento de las
caracteristicas y del funcionamiento mecdnico del instrumento y la
utilizacion de sus posibilidades.

4. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y
en grupo. : -

Se trata de evaluar el conocimiento que el alumno posee del
repertorio de. su instrumento y de sus obras mas representativas, asi
como e! grado de sensibilidad e imaginacién para aplicar los criterios
estéticos correspondientes. :

5. Interpretar d¢ memoria obras del repertorio solista de acuerdo
con los criterios detl estilo correspondiente.

estudios y obras sin

Medianie este criterio se valora el dominio y la comprension que el

alumno posee de las obras, asi como_la capacidad de concentracion
sobre el resultado sonoro de fas mismas.

6. Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion
dentro de los mdrgenas de flexibilidad que permita el texto musical,

_ Este eriterio evalia el concepto personal cstilistico y 1a libertad de
interpretacion dentro del respeto al texto.

7. Mostrar autenomia progresivamente ‘mavor en la resolucion de
problemas técmicos e interpretativoes.

Con este criterio se quicre comprobar el desarrollo que el alumno ha
aicanzado en cuanio a los hdbios de estudio y la capacidad de
autocritica.

8. Presentar en pablico un programa adecuado a su nivel demos-
trando capacidad comunicativa y calidad artistica.

Mediante este eriterio se pretende evaluar la capacidad de autocon-
ol v grado de madurez de su personalidad artistica.
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Horario lectivo correspondiente a las ensefianzas minimas
de los estudios de Misica

Nimero Total
de cursos de horas
A) Para el grado elemental:
Instrumento principal ... .................. 4 120
Lenguaje musical ......................... 4 120
‘B) Para el grado medio:
Instrumento principal . .................... 6 180
a} AFMONIA . ... ... i 2 120
b Coro................. 2 90
¢) Lengnaje musical..................... 2 120
d) Musica de Camara................... 4 120
e) Orquesta.................covviiiiiann. i) 360

20389  REAL DECRETO 91271992, de 17 de julio, por ef que se
establece ol titwlo universiturio oficial de Licenciado en
Docuntentacion v la aprohacion de las directrices generales
propias de los planes do estudios conducentes a la obrencion
de aqudl,

El articulo 28 dc la Ley Orgdnica 11/1983, de 25 de agosto, de
Reforma Universitaria, dispone que ¢! Gobierno, a propucsta del
Conscjo de Universidades, establecera los titulos de cardcter oficial y
validez ¢n todo el territorio nacienal, asi come las directrices generales
dc los planes de estudios que deban cursarse para su oblencion y
homologacion. Asimismo. por Real Decreto 1497/1987, de 27 de
novicmbre. se establecicron las directrices generales comunes, que
aparccen definidas en ¢l propie Real Decreto como aquélias que son de
aplicacién a todoes los planes de estudios conducentes a cualquier titulo
universitario de cardcter oficial.

Vertebrada. pucs, la reforma académica a través de las previsiones
contenidas en cf citado Real Decreto 1497/1987, v de conformidad con
lo dispucsto en el articulo 8° del mismo. se trata ahora de establecer el
tituto universitario oficial de Licenciado en Documentacion v las
dirccirices generales propias de los planes de estudios conducentes a la
obtencion de aquél. La adecuacién de las direcirices generales propias al
marco fijado por el Real Decreto 1497/1987 debe garantizar la necesaria
coherencia y homogeneidad del modelo académico universitario.

En su virtud, visia la propuestia dcl Consejo de Universidades v a
propucsta del Ministro de Educacion y Ciencia, previa deliberacién del
Conscjo de Ministros en su reunion del dia 17 de julio de 1992,

DISPONGO:
Articule anico. )

Se establece el titulo universitario de Licenciado en Documentacian,
que wendrd caricter oficial v validez en todo el territorio nacional, asi
vomo las correspondientes directrices gencrales propias de los planes de
estudios gue deben cursarse para su obteneion y homologacion y que se
conticnen en ¢l anexo.

Disposicion transitoria uniga.

En el plazo maximo de tres anos, a partir de la publicacién en el
«Roletin Oficial det Estado» de las directrices generales propias incorpo-
radas al anexo citado, las Universidades que vengan impartiendo
‘ensenanzas objeto de regulacion por dichas directrices remitirdn. para
homologacian. al Consejo de¢ Umversidades, los nuevos planes de
cstudios conducentes af titulo eficial de Liceaciads en Documentacién.

Si. transcurride el referide plozo. una Universidad no hubiera
remitido o no tuviera homolegade el correspendiente nuevo plan de
estudios, ¢ Conscjo de Universidades, previa aundiencia de aquellas
podrda proponer al Gebivrno para su. aprohacion un plan de estudios
provisional. .

Dado en Madsid a 17 de julio de 1992,

JUAN CARLOS R,
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